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RESUMEN

Este wabajo pretende un andlisis de Iz Intervensidn combinada de medios artisticos v
medios escritos en los procesos de generacidn de imagen pablica desarrofiados por la nobleza
espafiola de la Bdad Moderma. Para ello se estudian diversas historias nobiliarias v colecciones de
bingrafias de ese periodo, rastreando las tazanes v Jos modos del registro de la memoria visual
dentro de la esorita. Con elfe se espevan extraer consecuencins relativas al andlisis de las
percepciones y 1os usos sociales de la obma de ante,
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ABSTRACT

This work claims an analysis of the combined intervention of artistic and written means
in the processcs of generation of public image developed by the Spanish nobility of the Modemn
Age. in order to achieve that, diverse nobility histories and collections of biographies of this
petied are studied, tacing the reasons and the manners of the record of the visual memory inte
the written one. With &t, it trivs to offer consequences velated to the analysis of the secial
perceptions and uses of the work of art.
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La memoria escrita de 1a Espatia de Ia Edad Moderna esta llena de retratos personales de
ia clase disigonte. Historias fomiliares, genealogias, volecciones de biografias, semblanzas,
dedicatortas: un waplio sbenice de oportunidades compuesto por infinidad de textos Tandatorios
que oy nos oftecen of retrato, ya colective, de fas virtudes del noble ideal, Retratos, goe desde Ia
escritura, trataban de combinar etopeyr ¥ prosopografia para ofrecer una imagen perdurable de.

TROCADERD {19) 2007 pp. 6994



70 Antonio Urguizar Herrera

estos personajes; basada en la activacion, generacion tras generacidn, de la imaginacidn de los
lectores. Con ello se alimentaba una memoria colectiva que tenia, como ha establecido Fernando
Bouza, tres fuentes primordiales: imagen, palabra hablada v, sobre todo, palabra escrita’. De las
tres, en este trabajo nos interesan fundamentalmente dos, imagen y escritura, para tratar de
profundizar algo més en los mecanismos de apropiacién que ¢l mundo modeme utilizd con
aguellos objetos gue hoy denominamos comimmente “obras de arte”. Es decir, las formas de
interpretacion v los usos que findamentaban su encargo vy disfrute.

Junto a la identidad escrita de las estitpes, y normalmente desde antes, los palacios, sus
galerias de retratos, las fundaciones religiosas, las capillas, los enterramientos llenos de escudos
de armas, todos estos testigos visuales se habian levantado con el firme prop(’)sito de alimentar ia
memorta, y contribuian a construir la imagen transgeneracional de una Casa®. La identidad
nobiliaria tomaba forma a través de conceptos como linaje, solar, milicia o piedad, y éstos
encontraban su concrecidn visual en estos medios que antes hemos relacionado. Los sometidos,
los iguales, y de forma especialmente significativa, los micmbros de la propia familia, todos
encontraban sopotte para la identificacion, 1a memoria ¥ la propaganda en estas arquitecturas y
ornamentos”.

De esta maners, el conjunto famikiar de sepuleros de 1a Casa de Alcald que se conservaba
en la cartuja sevillana, podia ser comentado por un contemporineo de los mismos, Gonzalo
Femandez de Oviede, de la siguiente manera: “las memorias de 1a casa destos sefiores que yo he
visto estin el monasterio de las Cuevas”, describiéndolas e interpretandolas en paralelo como una
maravifla excepcional®. Laos sepuicros, los escudos de armas, ia propia capilla ~bajo el
patronazgo de los sefiores-, son memeria de la familia. Memoria que se ve, que ha visto
Fernandez de Oviedo. Memoria que se conserva en ese espacm ¥ gue se dlfundc sobre todo, por
ta palabra, oral o escrita, Preferentemente, por la Gitima®.

Fernandez de Oviedo cuenta lo que ve, porgue estos objetos, estas imdgenes, ademas de
ser un testimonic en si mismos, eran un documento susceptible de utilizarse como recurso parg la
memorta escrita®. Unas armas en un retablo, una lapida, el patronatoe de una capilla mayor, las
ceremonias de un funeral o un retrato de un antepasado son fuentes utilizadas por los cronistas?,
Una galeria de retratos podia servir para reconstruir la genealogia, fa antigtiedad del linaje, y su
valor; podia incluso alcanzar un valor probatorio de alcance casi judicial. El genealogista Pellicer
de Tovar no lo dudaba al comenzar su informe sobre 1a Casa de Sarmiento relatando sus fuentes:

' De la amplia y excelents bibliografia dedicads por Bouza a este tema, vid, sobre tode BOUZA Femando: Imagen y
propaganda, Capitulos de historia cuftural del reinado de Felipe 11, Madrid, Akal, 1988, y en especial, el estudio contenido
en cste volurmen: “Para no ofvidar y para hacerfo. La conservacion de la memoriz a comienzos de fa Edad Modemna™.
También resulta de sumo tkerés, BOUZA, Fernando: Palafira e imagen en la corte, Culinra oral y visual de Ia nobleza en
el Siglo de Oro, Madnid, Abada, 2003, Finalmente, del mismo awtor, sobre hiswria v bioprafia en 3 memaora nobiliatda,
BOUZA, F.o Corre manuscriio. Una historia cultural del Sigle de Ovo, Madrid, Marcial Pons, 2001, pp. 232 v s, v 248 v 55,
* Un estudio monogrifico de este proceso de produccidn global de memoria de una familiz en CARRIAZO, José Luis: La
memnvia del linafe, Los Punce de Ledn y suy antepasados a fines de la Edad Media, Sevilla, Universidad, 2002

* Sobre el uso de medios visuales y escritos como herramientas de encubrimiento v mantepimisnto social, vid. unz magnifica
sintesis en SORIA MESA, Enrique: La nobleza en la Espafia moderna, Madrid, Marcial Pong, 2007, pp. 261 y s5. También
vid, CARRASCO MARTINEZ, Adolfo: Sungre, honor y privilegio. La nobleze espafiode bajo Jos Austriny, Barcelona, Ariet,
2000, p. 75.

* FERNANDEZ DE OVIEDQ, Gonzalo (I B Avalle-Arce, ed): Batallay v gquinguagenas, Salamanca, Diputacion
Provincial, 1989, p. 115 {{of. 279 del manuscrite original).

" BOUZA, Fernando: fmagen y propagonda.... p. 36. También, BOUZA, Fernando: “Retratos, efigies, memoria y ¢jemplo en
tiermpas de Felipe 117, Cuadernos Hispanoamericanas, 1998, 380, p. 33

# Bobre el empten de obras de arte como fuente historogrifica, wd HASKELL, Francis: La fistoria ¥ sus imdgenes, Madrid,
Alianza, 1994, y BURKE, Peter: Fiare v ao visto. B o de fo imagen como documenta kivtorico, Barcelona, Critiea, 2001,

7 “En In inscripeidn, v rotulo que se conserva en ef retrato de Don Ifiigo en ef Palacio Real de Valladolid de que tengo copia
authentica se assegura fue comendador de Jovellanos en la orden de Santiago: y que flle of primero de su casa que obtuva
esta encomienda que se conservd en sus descendtentes par espacio de ciento y veynte afios coma iremas reconocicndo por
cuya razom B pusimos en su ke, aunque no ha tegado a nuestra noticia el tiempe en 2] que la obovo, 8l abra temaoria de
que conste la huviers gozado”. Bn IBANEZ DE SEGOVIA, Gaspar, marqués de Mondéjar Hisrorfa de o Carva oz
Muonddiar, Biblioteca Nacionat de Espafia, Ms. 3315, fol. 107w
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Pues con exquisito Examen de Fundaciones de Monasierias, Inscripciones de Sepulcros,
i Sellos de Escripturas, prueba la Antigtiedad de las Armas, i Divisa de fos Sarmientos Verdes en
Campo de Plata, en los Descendientes de Vvitica, Penultimo Rey de los Godos, que fueron
Dugues de Coimbra, i despues Dugues de Tuy, Condes de Galicia, | del Biergo; hasta que
entraron por Casamienta, i con Estado en los Condes de la Bureva. La Genealogia Historiada
de la Galeria de los Retratos, i Armas, que estd en Burgos en la Casa de los Marqueses de
Castro fuerte, con todas las Figuras enteras, i Armadas, a Cavailo, i comienga en Don Alvare
Salvadores, Conde de la Bureva, con Escudos de Armas, | con Inscripciones. #

A menude, incluso, cuando la historia de una familia se remonta mas alla de los archivos
o las fuentes literarias, inseripciones, blasones o sepulcros son el tnico testimonio que queda a
los escritores. En sto, v como ha sefialado recientemente Enrique Sortia, la historia nobiliaria no
andaba tan alejada de las historias ciudadanas®. A la hora de construir origenes mitices,
genealogistas y anticuarios mantienen una similar relacién con estos restos del pasadom.

Pero ademnds de gozar este valor instrumental, y de una forma que nos interesa ain mds,
estos referentes visuales se convirtieron también en asunto de los fopoi historiograficos que debia
de contener una biografia, eran parte de los puntos fundamentales que habia que registrar’'. En
su forma mas primitiva, todavia bastante ligados a su valor probatorio, aparecian ligados a los
hites biogrificos fundamentales que componian la biografia del noble. Asi, ¥ de forma destacada,
podemos constatar que los sepulcros, como doble testimonie del fallecimiento y de la insercion
familiar a través de la capilia, son ¢! referente visual que con mas frecuencia aparece aludido en
fas historias familiares . Después, 16gicamente, Ia fundacién y construccion de establecimientos
piadosos, igualmente ligados a la percepcion inveterada del espacio de la nobleza. Y ya en un
nivel posterior, el valor que una biografia pueda otorgarle & la participacién de las formas
artisticas y culturales del humanismo viene directamente ligada a lz asuncién de su valor
distintivo y social. Asi, por ejemplo, si se refiere la construccion de un palacio es porjue se
enticnde que ésta era una actividad propia de la nobleza, y, normalmente, para resaltar algin
hecho destacado en la biografia del personaje. De esta manera Gaspar Ibafiez de Segovia narraba
la intervencién del I marqués de Mondéjar, don Luis Hurtado de Mendoza, en las cbras del
Palacio de Carlos V en la Alhambra porgue entendia que cste encargo era signo inequivoco del
aprecio que le dispensaba ¢l emperador, y por ello no duda en transcribir una de las cartas que
éste le envié con instrucciones sobre la obra y lag trazas'®. Mas ain, si de la construccion del

F PELLICER DE TOVAR, José: fnforme del origen, antigiedad, calidad, § sucession de la excelentissima casa de Sarmicnto
de Villamayor, Madrid, 1663, fol. 4v. En la misma linea, Salazar y Castro afiade ef siguiente mative a su argumeada
defensa de la cobertura de primera clase del marqués da Vilafranca: “Y sin embargo de estos testimonios, MiINEUAD PIUSYE
mas Jo que Don Pedro entendia de i, ¥ fo que suama, ¥ todos los Soveranos le confessavan, que la medalla que se labrd en
s tiempo en Napoles”. SALAZAR Y CASTRO, Luis de: Justificaeion de g grandeza de primerd clare, que pertenece a D
Fudrigte de Toledo Ossorin, VIF Margués de Villafrance, Madrid, Imprenta Real, 1704, p. 142

9 SOREA MESA, Ennigue, La sobleza..., p. 303

Y Asi, por ejemplo, nada menos quiz Luis de Salazar y Castro justifica y disculpa su texto dedicado a los Famasio con la
siguente introduccitn: “No hice una Historia Genealogica de esta pran Famifia, porque ni he visto sus instrumentos, i he
registrado sus antiguedades, i aun conozen ¢l Pais, que tantos siglos ha habita, y domina,” SALAZAR Y CASTRO, Luis de:
Indice de lax glorias de Ja Casa Farnese, Madrid, Francisce del Hierro, 1716, s/F.

U id. por ejemplo, la introduccion de Luis de Salazar y Castro a su genealogia de ks Casa de Silva: “para fn formacion de la
Historia Genealogica de la Casa de Silva, procurande unir en este volumen, tos hoechos, los casamientos, y fas sucesiones de
fos Heroes que ha producide.” En SALAZAR Y CASTRO, Luis de: Historia penealdgice de lo Cusa de Silva, Madrid,
Metchor Alvarez v Mateo de Lianos, 2 tomos, 1683, toma [, <. Sobre {a introduccitn de modelos cldsicos en las bingrafias,
vid. TATE, Robert B.: Ensavos sobre la historiografic peninswlar del siglo XV, Madrid, Gredos, 1970, pp. 2806 ¥ 55,

"% Asi por ejemplo, siempre indica of fugar de la sepuitura en cada una de Jas bioraflas contenidas en las Generaciones y
sembiunzas de Pérez de Guzmdn, modelo para el género en la Espafia del siglo XVI.

¥ “Dice pues: Margues de Mondejar Pariente mi capitan seneral dei Beyno de Granada las teagas que mg cibiastes de fo que
< ha de adelantar, v edificar de muevo ¢n la Casa Beal del Alhambra, las be detemidn hasta aora ez erando embiaros
resotucion v determinacion de 10 que se ha de hazer, ¥ al cabu he acordads semitiroste 2 ¥os para que 1o ha rnds COMD Metor
o5 pareciere, Soio quierp dezir que la sala delantera sea prande, ¥ que en ella ava capilla para dezin ¥ obr misa, v gue lg
dermas de los aposentos que se han de hazer se jupten con $a casa. Yos i ardenad, v hazed todo como mejor g3 pareciere, gue
con_remitiraslo, piensc que se acigra {fol. 204v] en fo mefor. Digo que su pudicts sea fa Capilla de manera que de arviba. ¥
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palacio se desprende alguna otra fecturz, ésta no iba mds alld de ia transferencia metaforica de las
bondades del edificio, que podian convertirse en virtudes de su promotor'®, En esta misma linea,
y come veremos después con mds detenimiento, esculturas, joyas, medallas, o pinturas, vestidos
0 ceremonias nunca aparecen con un valor independiente, sine casi siempre ligado a
acontecimientos especificos. S¢ muestran, ademas, mucho menos que los sepuleros y las capillas,
pero no son extrafios. Al igual que una lapida era testimonic de la implaniacion la familia en el
solar, el humanismo habia convertido a estos otros bienes y actitudes en pruebas de la nobleza de
v linaje. Un ejemplo de ello, entre cientos, podria ser fa narracion del bautizo de don Rodrigo
Diaz de Vivar de Mendoza y Sandoval, quien seria VII duque del Infantado, nacido en Madrid en
1614. A su autor, Diego Gutiémez Coronel, le interesa el hecho por su naturaleza de hito
biogrifico, pero al tiempo destaca una ceremonia en la que actores y escenografia revelan
conjuntamente la alta cuna del retratado:

Dispiisose un bautizo: el mas solemne. Se colgé In iglesia parroquial de San Andrés con
ricas tapicerias. Se hizo de plata la pila bautismal. Se puso sobre ella un cielo de brocada de oro
en cuatro pilares. Se armé una cama de fela carmesi, guarnecida de ébano, marfil y bronce
dorado para el nifio; desde In tribuna que en dicha iglesia tiene la casa del Infantado hasta el
aposento de la duguesa, habia veintidos salas ricamente adornadas de tapices de Flandes, de
oro y sedas, espejos y otros primorosos wmuebies. Concurrieron los reyes, los principes, las
infantas, los grandes v toda la Corte. El marqués de Mondéjar llevaba al nifio; ef Nuncio de S. 5.
le bautizo en la misma pila en que se bautizé Santo Domingo de Guzmdn, la que se puso dentro
de la de plata, para cuyo efecto se trajo de Valladolid, y fieron sus padrines el rev D. Felipe 11T
» la infanta D" Maria, su hija, emperatriz después de Alemania.

Concluidu esta fincion merendaron los reves en la galeria grande del mediodia, y los
grandes y las damas en la del pontente, y luego presentd Iu duquesa del Infantado, su abuela, al
rev una grandisima bandeja de plata con cincuenta pares de guantes de dmbar; al principe, una
espada guarnecida de oro; a los infantes, una joya de brillantes y una docena de guantes de
dambar, a la infanta D" Maria, un precioso escritovio de plata y ébano, lleno de exquisitas
alhajas.

Detras de la segunda galeria estuviero el rey y los principes viendo merendar a las
damas, y a cada ung regald la duquesa un azafate de plata con seis guantes de dmbar, seis
abanicos y una caju de cristal con pastilias, un pomito de agua de olor y una jova de oro.

La escritura, y especialmente la tipogrifica, permitia una difusién, una fijacidn y una
perduracion en el tiempo que no admitian rival. Algo de esto ya era perfectamente entendide por
el genealogista Luis de Salazar y Castro, quien, comentando los monumentos pitblicos que
diversas ciudades italianas habian erigido a los hérees de la familia Famesio, recucrda que éstos
se grabaron en estampa, y que los escritores copiaron sus incripciones “para que ¢l papel d¢

de abaxo, ¥ por entrambas partes s¢ pueda oir miss. Yo he poc bien de consienar para esta phra desde luego diez, & ocho mil
ducados come esta platicada egn 1o del servicio de los noventa mil ducados querria que para estos, v los demas se cobrassen
mas brevemente ¥ se repartiessen en menos aiios de los ocho que esta oloreado. Por fa orden que se ha dicho §o de los dos
DAMERS que aeora comen ava aquek respecto. Ved si levars caming, ¥ pareciendons que se puede hazer escrividme el
despacho que ha menester para cllo, para que conforme a la orden que alld dieredes se hawa La caxa, v hevilla, v canos de
pretal que embiastets me ban parecods muy bien. v son conformes a los demas del jaez para gue eran menester, bien parece
que entendeis vos en eflo, vo os fo aeradezeo mucho ™. En IBANEZ DE SEGOVIA, Gaspar, marqués de Mondéjar op. cit.,
fol. 2040y v,

e} aungue era tan celebrado entre Ins mas magnificas fabricas de los Moros ef Palacio que havian labrado en ella sus
Reyes y aun oy adeuran por su cregular, v costosa arguitectura quantos b2 ven, graduandole por el primern, ¥ mas admirable
que se conserva en Espafia. le parecid al Emperador era empresa digna de la prandeza de su animo hergico Tabricar otra de
nuevo en su competencia que le excedicsse on ¢l artificio, v hermosura”. IBANEZ DE SEGOVIA, Gaspar, marqués de
Mondéjar: op. cir, fol. 294

¥ GUTIERREZ {ORONEL, Diego: Historia geavaltwica de lo Cusn de Mendoza (1772), Archive Histdrico Nacional,
Seceitn Qsuna, Ms, 3408, Edicién de &, Gonzdlez Palencia, ed., Madrid, C.5.1.C. y Ayuntamiento de Cuenca, 1946, p. 277,
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nueva dureza, y constancia a su materia” 'S, Estos monumentos, que él trae a colacién porque
“hacen un singular honor 4 la Casa Farnese” y sirven “para inmortalizar la gloria militar de sus
hijos™, sélo alcanzarin la “perpemia memoria” al ser fijados sobre el papel. Tal soporte
consepuira atrapar las intervenciones cfimeras, como las exequias florentinas, celebradas en 1363
por el V sefior de de Campiglia, o el arco triunfal levantado en Génova en 1585 pama
commemorar as victorias de Alejandro Farnese. Pero el papel, también, iba a conseguir que
aquellos lectores espafioles de Salazar, nueves sibditos de Isabel de Famesio, conocieran
igualmente estatuas entonces todavia estantes en Florencia, Bolonia o Rema. Esculturas que
Salazar no pude ver, puesto que reconoce no haber viajado a Halia, pero que ya le habian llegado
a ¢l mrismo a través de esa nueva dureza y constancia del papel, mas perenne adn, si cabe, que el
miarmel del que estaban hechas.

Humanismo ¢ identidad familiar

Don Iigo Lapez de Mendoza Marqués de Santillana, y Conde del Real de Manganares
sefior de la casa de la Vega hijo del Almirante Don Diego Hurtado de Mendoza, y nieto de
Pedro Gongalez de Mendoza sefior de Alava, fue de mediana estatura, bien proporcionado en la
compostura de sus miembros, y hermoso en fas facciones de su vostro, de linage noble castellano
y muy antiguo. Era hombre agudo y discreto, y de tan grande coracon gue ni las grandes cosas
Je alterqvan, ni en las pequeias le plazia entender. En la continencia de su persona, y en el
razonar de su habla mostrava ser hombre generoso y magnanimo: hablava muy bien, y nunca le
gian dezir palabra que no fuesse digna de notar, quier para doctring, quicr para placer: era
cortés, y honrador de todas los que a el venian, especialmente de los hombres de ciencia; y mas
adelante aiade: fiue wuy templado en su comer, y bever, y en esto fenic ung singular
continencia: tuvo en su vida dos notables exercicios, uno en la disciplina militar, otro en el
estudio de Ia ciencia: y ni las armas le ocupavan el estudio, ni el estudio le impedia el tiempo
para plasticar con los cavalleros y escuderos de su casa en la forma de las armas necessarias
para defender, y quales havian de ser ordenadas las batallus, y {a disposicion de los Reales: y
como se havian de combatir, v defender las fortalezas, y las otras cosas que requiere el exercicio
de la cavalleria: y en esta plastica se deleytava por la gran habituacion que en ella tuvo en su
mocedad: e porgue los siyos supiessen por experiencia lo que le oian dezir por doctrina
mandava continiar en su casa Justas: y ordenava que se hiziessen otras exercicios de guerra,
porgite sus gentes esianda habituados en el uso de las armas, les fuessen menoves los travajos de
la guerra: era cavallero esforcado, y ante de la hazienda cuerdo, y templado: y puesto en ella
erda ardia}_ y osado; e ni su osadio era sin fienfo, ni en sy cordura se mezcld jamas punto de
cobardia’’

Estos dos parrafos pertenecen a la Historia de la Casa de Mondéjar, cronica familiar
escrita a finales de! siglo XVII por Gaspar Ibdfiez de Segovia, marqués de ¢se titulo, que reunio
una coleccion de biografias de sus antepasados con el interés de ilustrar a los propios. Este texto
resulta de interés, entre ofras cosas, por 1o que tiene de compilacién de diversos testimonios, de
antologia que se reune para fijar uma memoria familiar accesible'®. Asi, el fragmento que
acabamos de reproducir es una cita que ct mismo Ibdfiez recoge de la conocida semblanza del
Marqur-]':-g de Santillana que habia hecho Hemando del Pulgar en sus Claros Varones de Espaiia
(150037,

S ALAZAR Y CASTRO. Luis de: fndice de fax glorias.... p- 479

1" IRANEZ DE SEGOVIA, Gaspar, marquis de Mondéfar: apr. eft,, fab. 52v.

¥ Qohre el uso come Tuente de este texto, vid. MARTIN GARCIA, Juan Maruel: fiigo Lapez de Mendoza. El conde de
Tendilie, Granada, Comares, 2003, pp. 13 ¥ ss. Sobre los Teadilla v fa memaria familiar de Ios Mendoza, vid. NADER,
{leten: Los Mendoza y ef Renocimiento espaiiol, Guadalajara, [Hputacién Provincial, 1986, p. 21,

¥ PULGAR, Hernando del; Claros varones de Expania. Cartoy, Sevilla, Estanislac Polong, 1300,
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Del Pulgar, haciendo suya la herencia de Plutarco y sus rescatadores italianos™, habia
fifado un modelo de texto que combinaba iz etopeya con la narracidn de Jos principales hechos
del biografiado. Retrato moral y retrato piiblico y pelitico, en el que se destacan esas virtudes que
antes anuncitbamos como definitorias del ser noble: dedicacidn al gobierno y las armas, piedad,
y, como novedad del siglo, cultura. Estos clementos, que aparecen con mis o menos intensidad
en la mayor parte de los Claros verones, son el modelo habitual que se va a repetir en toda {a
historiografia contemporainea y posterior.

ibafiez, puesto en la circunstancia de efegir un aval de autoridad que marque ¢l tono de
gu obra sclecciona una cita que, en dos pegquefios parrafos, condensa toda su visién de un
personaje cuya biografia, por su posicion en el libro, tratamiento y extension, ya habfa sido unc
de los pilares del texto de del Pulgar’. Lagicamente, ¢sto es, entre otras razones, porgue ¢l
Marqués de Santillana era igualmente una picza clave en el proyecto historiografico de Ibifiez.
Su recuento familiar demuestra especial interés por la insercion de los Mondéjar en el tronco
comiin de los Mendoza, con los que establece una filiacidn basada, entre otras cosas, v en lo que
a NoSOLTes NOS interesa mas, en el aprecio comiin por las letras”™. Consecuentemente, el marques
de Santillana deviene no sdlo antepasado, origen de la sangre, sino también fuente de las virtades
gue la acompafian, y modelo inexcusable a seguir, referente tanto de las actuaciones de sus
descendientes como del filtro historiogrifico desde el que se las contempia.

Asi, 1a cita de del Pulgar se acompaiia de otras del mismo autor, refetidas a la produccion
literaria del marqués, y de més fragmentos procedentes de Juan de Mena®, Gonzalo Argote de
Molina®; y Lucio Marineo Siculo:?, [bifiez, ademas, hablando de la muerte del marqués, deja
claro que de ella hacen muy especial memoria los tres escritores anfignos que formaron Ja
historia de Henrique IV: Alonso de Palencia, Diego Henriquez del Castillo, y Hemando del
Pulgar; y siguiendoles la repiten en la general de Espafia Esteban de Garibay, y el Padre Juan de
Mariana, 2aponderzn’;clca igualmente todos sus grandes virtudes, intrepido valor, y mucha
sabiduria™.

* Pid BERMEK) CABRERQ, José Luis: “La biografia come género historioprifice en Yos *Claras varones de Castilla™,
Cuadernos de Historia. Anexoy de Hispanie, 1975, 6, También vid. NADER, Helen: Lox Mendoza..., pp. 109-111.

* Otra semblanza de unién de letras y armas en los Mendoza, también recogida casi literalmente de Pulgar en PECHA, Fray
Hemanda: Historia de Guodalaxara, Guadalajara, Institucion Provincial de Cultura “Marqués de Santillana’, 1977 ¢Ms. de ¢,
1632), p. 195.

# Otra muestra de esa percepeion identitaria de bas loteas dentro de [a familia Mendoza, en jas palabras que el cuatto dugue
del infantade dingia su heredero el margués de Cenete, en 1564, haciéndole ver fa importancia que habian tenido 1oz cstedios
en la famitia. LOPEZ DE MENDOZA, [Rige: Memarial de cosas motebley, vompresio por don Yiipe Lipez de Merdaga,
eltipuee gt del Infunind. Guadalwara, 1564, fols, 11y ss,

# “Enue la ploria de los gue viven por faudable recomendacion testifican fas coplas sipuientes haver seydo coronade el
prudentissimo, magnanimo, € honorable cavallero, ¥ sehor Ifigo Loper de Mendoza: e aquesta corona de foja e rama de dos
arheles de laure] porgue denota alabanga, e gloria de sabiduria, de las guates fuerom corenados Virgilio, Homero, e Gvidio e
atros, Otrosi es coronada de ramas, £ corona de robles que denotan ferocidad, e valentia, & expertn covoeimiento de la militar
disciplina, de la qual corona fue coronado el gran Hercndes™. IBANEZ DE SEGOVIA, Gaspar, marqués de Mondéian: Op.
Cit, ol 53

P sy valor y grandeza hizo un Hustre tratado el famoso Poeta Juan de Mena [lamado Ia coronacion que anda impreso en
el fin de sus treseicntas: fue doctiszimo en las letras curiosas de las quales tuvo comunicacion con fos hombres insignes de
aquella edad: e hizo en ef princigio de su cancionero un excelente discurse de la antigiiedad de la Poesia en la qual fue muy
estimado, y en valor consejo, ¥ casa uno de los esclatecidos Principes de aquel tiempe”. IBANEZ DE SEGOVIA, Gaspar,
margués de Mond&jar: Op. Cir, fol. 531

# “No me permiten Jas grandes virtudes v las acelones obrados magnifica v s de e Ifigo Loper de Mendnza
Margues de Santiflana varon Exvcelendssime, gue los colle, of qual adornadn verduderamente de gran consefo, y tan
instrafdo en las letras como Hwtre en el exercicio del arte militar, merecio duplicade covora; wuna de la mificie en que fire
Shertissimo, ¥ sumamente valeroso, otra de la ciencia en gue se aventajo mche; porgue las grandes victorias que alcangs
de oy Moros, ¥ de loy demas enemigos lar declaran muches monumentos de Jos escritores: ¥ quante se adeloni er ef -
esttidio de las letras, v en todo genero de doctving lo testificon las obras quee eserivio doctissima ¥ sanctamente; ef qual
cfertamente varon sabin, p adoraadn de tode vivtud solta dezir a los hombres gue se deleytuavan con las riquezas, delicias y
aclo, eran mas dulees Ins trnegos gue carecian de vicios, ¥ fvpezas, que fa vida deficiora, v sin virtid 5 havia de atroher
dolor driste, y miedn grande af tiempo de la muerte. Demas desto saco a luz muchos saludables preceplos, ¥ sanctissimos
ensefgnzay que exiavan excondidas en of saprariv de fa Philosopkio diving pavg Lo erdicion, v salud de fos hombres.
IBANEZ DE SEGOVIA, Gaspar, marqués de Mondéjar: Op. Cir, fol. 81¢.

* Ihidem, Tot, §1r.
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La cadcna de citas cruzadas que establece Ibiiiez tiene como fin hacer recuento del eco
que las virtzdes del marqués, ejemplificadas en intrepido valor y mucha sabiduria, habian tendo
entre sus contemporéneos v en la memoria que de él se guardaba. Unos y otros autores habian
establecido un panegirico en ¢l que los méritos literarios quedaban, casi, en pie de igualdad con
los militares. En un momento en el que la narracion laudatoria de las armas se impregnaba de lo
caballeresco literario, la aficién a las letras podia interpretarse como un elemento de distincion
valido para la demostracidn de nobleza”’. Una marca mas de su reconocimiento, un signo mas de
l2 nobleza de don [fi go Lopez de Mendoza y su descendencia. De esa manera, Jas biografias de
todos sus descendientes comienzan inevitablemente por la narracion de una educacion que les
enlaza con el marqués de Santillana, y contintia con la narracién de una aficion a las letras que
fes identifica con su estirpe. Hasta ahi, 1égico, pero la cosa va mas lgjos atin.

[biflez de Segovia, que habia recibido el titulo de Mondéjar a través de su csposa,
complets el retrato de su memoria familiar con otro libro dedicado a su linaje de sangre, los
Segovig, que Tlegaba hasta su hijo. Eso si, al menos no firmo el fibro el mismo®®. Pues bien, en
este texto, en el que se trata de ensalzar a los Segovia para acercarios en lo posible a Jos
Mendoza, curiosamente encontramos que las biografias de los seflores de la segunda mitad del
XV11, don Gaspar incluido, comienzan con Ia narracion de su educacién y aficion a las letras ®
En un momento, finales del XVII, en el que los Mendoza ya habian abandonado la practica
activa de las letras, resulta interesante yer cOmo ésta se convierte ¢n un signo de identidad
actuante, para, aunque sea retrospectivamente, poder pretender la primacia de los Mondéjar e
incluso avalar fos derechos de Jos Segovia.

Indudablemente, de todas las manifestaciones de la nueva cultura del humanismo, el
cultivo de Ias letras fue Ia préctica mds ficilmente asimilable con los habitos de la nobleza. Y si
tenemos en cuenta, ademds, que éstas eran el medio de la mayor parte de los panegiricos, se
explica bien el eco que hallé este nuevo signo de distincion en la memoria escrita. Y
logicamente, no sélo en el caso de los Mendoza. Sin llegar a adquirir el peso identitario que
asumen en esta familia, las letrag se convirtieron, como dijimos antes, en parte de la imagen ideal
del noble. Conviene entender ademaés, y por cso incluimos este breve excurso en un trabajo
dedicado a los medios visuales, que tal asuncién del humanismo es pieza clave para la
comprension de los mecanismos de uso de los lenguajes artisticos.

Lienzos y refratos

De hecho, con frecuencia, letras e imagen iban unidas de la mano. La enorme difusién
gue obtuvo ¢l tépico latino del Ut picturg poesis en la Edad Modema espafiola justifica un

T Sotre fa prosencia de lo cabaliereseo literario en Ja imagen de la nobleza, vid, BOUZA, Fernando: Palabra e imagen.... Un
gjempla de ello dentro de los textos que manejamns, en la descripeion de la intervencion del Il margués de Mondéjar en las
campaiias de Tiinez y en las fiestas por fa tenencia de la alfeaidia de Granada por paste del 1V margqués: *Cidicel que no
durmia discurfienda por sus esquadrones oo un caballo ruzio rodado que le dio Barbaroxa aguel dia con una marlota de
terciopello berde con muchas lavores a la morisca y un gran turbante en la cabega y una cots gacering y una kanga de aya y su
adarga embragada se venia asi a los cristianas y viendole ef gran marques de Mondexar aungus las edades eran diferenes
yendo en un caballo castafio que francessjo se dezia que en la guerra de Viena Don Antonio de Mendoga se avia allado en el
COR UM jAEZ CAMESi muy tico ¥ unas coragas de tela de plata con muchos tachines de om0 v un sayo de terciopeln carmessi
bordadda con la espada de {a celada gue de su padre avia sido. Con una langa muy linda y su adarpa emtmagada. Vienda venir
2! mora se le salio al ancuentra y vaxanda las langas se encontraron reziamente, pero ¢l margues que mas diestro era deribo
al moro |17 Rodripuez de Andila, fols. 176ry v '

B ROMAN Y CARDENAS, Tuan: Neticias gerealdgicas del linage de Segovia. $4, s'e, sta (1690). La atribucién def texto a
Ibafiez de Segovia cn SORIA MESA, Entique: La hiblintece genecliglen de don Lus e Salazar p Castro, Cérdoba,
Universidad de Cordoba, 1997, p. 27,

» por cjemplo, sobre don Gaspar: “Ex teniendo edad para poder aprender los exercicios de Cavallers, I aplicaron & ellos sus
padres, ¥ aviendose exercitado en ellos, le inclinaron & fas letras, & que desde tucgo mastrd singular aplicacion, y gusta: ¥
assi buscandole los primeros Maastros, que tenia entonces la Corte, en todas las lenpuas, y professionss, se halld @n
adelantado en ellas, coma ponderard quicn escriviers su elogio despues de muerto, quandn no se atribuya & la lisonja Lo
nESME que canocen quantos le tratan, & s¢ han dedicado 4 teer sus muchos, y singulares esenitos, conocidos, v celebrados por
takes en toda Buropa,”, ROMAN Y CARDENAS, Juan: Noticias geneadiyicas..., p. 430.
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proceso en el que las contaminaciones mutuas Son constantes. Los numerosas estudios gue se
han dedicado a este tema, han demostrado el interés que el pablico culto de nuestre Sigle de Oro
mantuvo tanto por el uso de las imagenes visuales en la poesia, cuanto por la literaturizacion
conceptista de Ia pintura®®. Era un tdpico de uso habitual, y més alli de eso, un modo de lectura e
interpretacion corriente en determinados circulos.

En este contexto, no es de extrafar que el concepto obtuviera un amplio eco como
herramienta retdrica en todo tipo de ensayos. En concreto, la aparicidn de términos artisticos y el
recurso a los vigjos mitos pictoricos narrados por Plinio son frecuentemente utilizadas como
metiforas explicativas™ . Por ello no es extrafio, v valga el juego, el uso de iméagenes literarias
como ésta, con la que dofla Luisa Maria de Padilla, condesa de Aranda, describe su proyecto de
ensayos tedricos sobre la nobleza:

Y el intento de los tres lihros ha sido hacer una pintura de un Perfecto Noble,
componiendole ef todo, y cuerpo della con las virtudes morales del primero, que es la Nobleza
Virtuosa: ef segundo Noble perfecto, hecha los perfiles y retogues con las mas espirimuales. Este
tercero por las lagrimas y representacion de los vicios, es la sombra que vealca, y haze subir los
resplandores de la figura y virtudes en los que se adornan deflas. Si pareciere queda falta de
guarnicion estg pintura, seralo la quarta parte, no adelantandose la muerte fcomo suele tan de
ordinario} a atalarnos el paso.

Su proyecto tiene como fin la pintura, el retrato, de un perfecto noble. De esta manera,
los tres libros que habrian de conformarlo actdan segin los procedimientos de la técnica pictorica
para componer la figura, introduciende perfiles, luces, sombras y hasta marco. El ¢jemplo nos
resulta especialmente interesante por el tema del ensayo: las virtudes del noble, ¥ por la
naturaleza concreta de la metifora, que en este caso enlaza retrato pictdrico y retrato
hagiogrifico, gue es uno de los géneros fundamentales de 1a historiografia del momento.

En la historiografia, esta metdfora cldsica sobre la identidad entre escritura ¢ imagen
adquiere una posicion clave, Como ha indicado Javier Portds, esto es porque pintura ¢ historia
comparten la misma funcién de rememoracion del pasado, la exigencia de verosimilitud vy la
vocacion de memoria colectiva®™. Pero el simil es incluse mas fuerte en lo que compete a las
biografias. Si en la poesia era facil confudir pintar y describir, ¥y podia entenderse que una
“pintura” era una semblanza poética de un personaje; eora ficil que Ia imagen se trasladase a
otros relatos testimoniales™. Asi un tratado sobre la educacién de los jovenes nobles podia
interesarse en la necesidad de conjugar textos e imdgenes, libros, estatuas y pinturas, parg cf
aprendizaje de la historia y las virtudes familiares™ . Y por cllo no resulta extrafio que uno de los
textos que hemos comentado antes, la historia de los Mondéiar escrita por Ibifiez de Segovia
mtulara sus biografias como “refratos”, mi que uno de sus anteccsores on ¢f tema Gabriel
Rodripuez de Ardila, utilizara el mas explicito de “lienzos™.

M Vid., entre otros, EGIDO, Aurora: “La pigina y el lisnze: sobre las relaciones entre poesia y pinturs”™, En Fronteras de fa

poesia en ¢l Barroco, Barcelonn, Critica, 1990, pp. 164-197, PEREZ LOZANO, Manucl: £/ conceptisme en Iu pintura
andufuza del Sigly de Oro, Universidad de Cordoba, Tesis doctora] inédita, 1993; v PORTUS PEREZ, Javier: Pinmre ¥
pemsamiento en o Fspara de Lope de Vega, Madrid, Nerea, 1599,

Y ¥id., por ejemplo el uso de estas iméagenes en fa  Siva de varia feecidn de Pedro Mexia (Sevilla, 1340) o en las
anotaciones de Femnando de Herrera a bas obras de Garcilaso (Sevilla, 15807, Mas gjemplos en PORTUS PEREZ. I Pintura
¥ porsamiento., po 3oy s

2 pADILLA, Luis Maria de, condesa de Aranda: Ldyrimay de It mobleze, Zavagaza, 1639, pp. 2-3.

M PORTIUS PEREZ, 1. Pinira p pensamiento.., p. 33 y ss.

M Vid 3. A, DAVIES: “Pintwa: Background and Sketch of a Spanish Seventeenth Century Court-Genre", Journal of the
Warbure and Courtauld festingre, 1975, XXXV, pp. 288-313.

* ¥id., de forma ejemplar, LOPEZ MONTOYA, Pedro: Libro de la buena educacion p ensefanca de los robles: en que se
dm muav Imporiantes guices g los padres para oriar ¥ ensefar Men sus bijor, Madnd, Yioda de P. Madngal, 1595, fols. 79y
5.
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Relrato, segiin Covarrubias, era “la figura contrahecha de alguna persona princi?al v de
cuenta, cuya efigie y semejanga, es justo guede por memoria a los siglos venideros” 8 Sila
funcién de la pintura era justo aquella que pretendian los escritores —dejar memoria y significar
ta distincion de una persona-, no es extrafio que se ejerciesc la apropiacion. Ardila, que escribe
primero, usa la metifora en toda su extension y denomina lienzos —pinturas habia dicho Padilla-
a las biografias. Ibaficz, quien sigue constantemente a Ardila, mantiene la imagen, pero la
restringe al mds conereto retrato.

Esta identidad metaforica entre los retraios visuales y escritos puede remontarse si se
quiere a las fmagines de Marco Terencio Varron, una coleccion de setecientas semblanzas
narradas que tuvo amplio cco en ¢l humanismo. Pero su definitiva conformacién como tradicion
aparece vinculada a los conocidos Elogios del italiano Paolo Giovio: coleccion de biegrafias
acompafiada de coleccion de lienzos figurande Jos mismos hombres famosos, militares y
escritores. En este case, llevada a la imprenta s6lo en la version textual, pero no por ello menos
influyente en su concepeidn dual de la semblanza. La galeria de retratos, acompariados de
pergaminos con las biografias, que tenia en su casa a onillas del lago Como se convirtid
rapidamente en modelo de actuacion en el resto de Europa®.

Giovie se incardinaba, ademas, en una tradicién historiografica que articulaba historia y
memoria en las personalidades singulares, ¥ que es origen comun de fas historias nacionales pot
reinados, los repertorios de varones ilustres, o los florilegics de santos. De aqui parten tanto las
Vidas de pintores de Giorgio Vasari como las historias genealogicas de Ia nobleza. Pero esta
tradicién, ademés, también explica las galerias de retratos de reyes, ‘antepasados, santos o
fildsofos. Memoria escrita y memoria visual también coincidian en la percepcion personalista de
la historia.

Esta confluencia entre los dos medios que habia ejemplificado Giovio se concretd
ripidamente en el nacimiento de un nuevo ideal historiografico que acompafiaba las tradicjonales
biografias con las efigies de los personajes historiados; entendimiento de que ambas ofrecian
aspectos complementarios en el retrato. Asi, de nuevo Salazar y Castro, en su historia de los
Farnesio, nos dice:

El retrata deste insigne Heroe [Alejandro Farnesio], no solo ilustra las Galerias de los
Principes, colocado con respecto entre los mas eminenies Varones de todos los siglos; pero los
Historiadores, no contentandose con descrivir sus virtudes, y ponderar sus glorias, quisieron
dejarnos en sus libros otra nueva pintura, estampundo el retrafo de Alexandra para que de la
muagestad del semblante, y de la hermosa disposicion del cuerpo, se colija, y se assegure, lo
misma que afirman sus veridicas plumas. Por esto, despues de Juan Francisco Lepetit, nos
dieron su retrato Pedro Opmero, Laurencio Beyerlinck, el Cardenal Bentivollo, Famiano Strada,
y sus traductores Du Ryer, los PP. Novar, y Carlos Papini, y el Autor Flamenco de su vida: de
forma, que no ay Heroe, que en esta parte aya debido mas a la Historia. Empefindos con noble
emudlacion el buril, v la pluma, en estender, y en perpetuar su siempre incomparable memoria.

Otra vez Salazar defendiendo la primacta de la premsa para la perpetnacion de la
memoria, claro que en este caso uniendo imagen y texto, “ef buril, y la pluma™. El retrato pasa de
las galerias de pinturas a las paginas de los volimenes para avalar lo que en cllas se cuenta. La
imapen, ¢l scmblante del héroe, se convierte en prueba del panegirico. Y ambos quedan fijados ¥
difundidos en el libro®. De nuevo, es la imprenta la que permite conocer a Salazar unas
imagenes que de otra forma hubiera desconocido.

% COVARRUBIAS OROZCO, Schastian de: Terore de la lengna castellana, Madrid, Luis Sinchez, 1611, fol. 1tr.

¥ gORIA ORTEGA, Andrés: “Sobre hingratismo de la época clésica © Francisco Pacheco y Paulo Jovio”, Anuarfe de fa
Soctedad Expadola de Literatura Generol y Comperrada, Vol. TV (Afio 1981), pp. 123-143.

WeAl AZAR Y CASTRO, Luis de: fudice de fas glorias..., p. 1335

™ Un paraleto no historiografico de esta memoria visual de las palerias, en la cefebraciom poética de las colecciones. Sobre
esto, wid, BLANCO, Mercedes: “Gongora et la peinture”, Locvus dmoenus, 2004, 7, pp. 197-208.
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Este género tenia, como es ldgico, su destino natural en las prensas. Y si el texto méas
importante que en este sentide se produjo en Espafia, los Verdaderos retratos de Francisco
Pacheco, quedd manuscrito fue dnicamente por inconcluso. Un ejemplo arquetipico del modelo
puede encontrarse en la Historia de Cuenca de Mirtir Rizo, que contiene una coleccidn de
biografias de los marqueses de Caficte acompaiiadas de retratos de los mismos™. Estes fueron
ejecutados por el grabador Juan de Courbes™ | y se acompafian de atributos iconograficos y de
inscripciones en [as que se relatan los principales cargos de los distintos scfiores de Caiflete,
siempre en relacion directa con lo que de ellos se dice en el texto. Asi, por ejemplo el que figura
a don Garcia Hurtado de Mendoza, a quien se representa recordando sus victorias americanas
mediante una interesante iconografia que adelanta la conocida representacidn de la Recuperacion
de Bahia de Brasil de Juan Bautista Maino (1633). Al igual que 1a estampa nos trae la memoria
de sus triunfos, el virrey ensefiaba la evidencia del sometimiento mediante el retrato del
soberano.

]

Con todo, ¥ pese al reconocimiento de las posibilidades de {a combinacion entre imagen
y texto, 1a mayor parte de los escritores, al menos, seguian pensando en la primacia del segundo.
Una cosa era la utilizacion de metiforas visuales en la escritura, otra la complementariedad entre
los medios, ¥ otra bien distinta la aceptacion universal del interés de los pintores por situar su
trabajo en lugar prevalente®?. De nuevo en palabras de Salazar y Castro, queda claro que el
retrato escrito supera al original, el pintado, en su doble funcién de preservacion de la memoria y
generacion de distingidn:

Lo GourbesF.

 MARTIR RI20, fuan Pablo: Historia de Ja muy noble v Yead ciudad de Cuenca, Madrid, Herederos de Ta vida de Pedro de
Madngal, 1629,

Y Sobre estos retratos de Courbes, vid. MATILLA, Tosé Manuel: La Estampa en el libro barroce. Juan de Conrbes. Vitoria-
dtadrid, Ephialte-Calcografia Nacional, 1991, p. 28 y s5.

* PORTUS PEREZ, 1. Pintura y pensamiento __, p. 39.
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El retrato deste Principe [Octavio Farnesio] vemos en la impression, que de la Historia
de Carlos V de D. Fr. Prudencio de Sandoval se hizo en Amberes el afio 1681 y se halla mejor en
las grandes alabangas, que los Fscritores todos iributan  sus virtudes, siendo estas el mas fiel
retrato de los Heroes. Ya vimos parte de Ios elogios, que e hacen muchas doctas plumas; pero ef
Autor Flamenco, que resumic la vida del Dugue Alexandro su hijo, nos da con tal propiedad la
idea de Octavio, que excede sin duda los mas diestros pinceles, incluyendo en breves elausulas
la mas perfecta, y hermosa pinturd. #

E! patrenazgo en los hitos biegrdficos

Del mismo modo que las Familias se exaltan, y eternizan coft las acciones heroyeas, y
los empleas grandes de sus hijos: asst tambien las fundaciones piadosas, y las operaciones
Christianas, dan claridad, y explendor, y constituyen una nueva estimacion, y excelencia, no solo
& los que estimulados de Ta propia virtud las executan: pero aim & la Familia que los produjo, y
@& su misma posteridad. Padron esclarecido es del poder, v de la autoridad de fos Principes
aquelio mismo que erigid su piedad 8 fa veneracion de las cosas sagradas. y en estas memorias
tienen sus descendientes mas propia, y mas eficaz representacion, que aquellas, que Jormadas de
las estatuas de sus mayores, acordavan a los Romanos lus glorias hereditarias. +

Salazar y Castro, también Namado el principe de los genealogistas, es reconocido
como el mejor reconstructor de linajes que vivid en la Espana modema. Pero a nosotros, mds que
por su habilidad en el rescaic de los arboles, nos interesa por su familiaridad con la ideologia
nobiliaria v las estrategias de creacion de imagen, visual o escrita®. Elio le convierte una fuente
inacabable de teferencias para este trabajo, aunque por mor de la sintesis $6lo mostremos
algunas. Asi, ésta que acabamos de incluir bastarfa por si sola para justificar su posicién. El
texto, que procede de su Historia genealdgica de la Casa de Lara, pertencce a un capitulo
significativamente dedicado a las “fundaciones piadosas de los sefiores..”, y constituye una
perfecta explicacidn de las razones que motivaban el patronazgo nobiliario, de las claves de su
percepcion; y, como no, de la justificacion de su glosa historiografica.

El texto es tan claro, que casi no necesita de exégesis: las fundaciones piadosas
fundamentan tanto la nobleza como las acciones de guerra; tienen una proyeccion en la familia
mas afl4 del individuo que Ias gjecuta, y son signo del poder. Finalmente se erigen como
memoria ¢ identidad de! linaje, con mayor eficacia incluso que aquellas estatuas de jos
antcpasados romanos que, ya comentaremos, eran todo un lugar comdn de la tratadistica
nobiliafa. La fundacién de establecimientos religiosos, y notablemente aquellos de ordenes,
queda como un signo que hablaba tanto de la piedad de los fundadores cuanto de su poder
politico, econdémico y social; al tiempo que permitia erigir un espacio que funcionase por si
mismo como monumento a la memona de los fundadores, es decir como recordatorio de los

P GALAZAR Y CASTRO, Luis de: fadice de lay glorias.__, p. §5.

4 e ALAZAR Y CASTRO, Luis de: Mistoria genealigica de la Case de Lara, Madrd, Mateo de Liatios y Guzmin, 3 tomos,
1606-169%, wma [, p. 20, Un texto de ajvance similar en: “La coma vidla del Almirante don Diego que no paso de quarenta
afios, v la pa que gozd Castilla 1a mayor parte de ellos; assi como la falta de memaorias antipuss de les ultimos afios del Rey
don Henrique no permitc se conserven mas suyas gue las que dexamos referidas: aungque todavia purmanecen fas de su
pigdad assi en la limosua tan conswderable que hiz al conventa de nuestra sehora del Paular de fa cartuxa quando se labrava
en las sierras de Segovia, como en la reedificacion del monasterio de San Francisco do la ciudad de Guadalaxara™ . IBANEZ
DE SEGOWVEA, Gaspar, margués de Mondéiar: vp. cir, fol. 4v.

* Sobre ta genealogia como medio de control social vid, SOREA MESA E.: La piblioteca genealdyica.., p- 23

4 Bl fragmento continga de la siguiente manera; “No es manos exvelente la Casa de Lara en esta cirounstancia lustiosa, que
en las otras que vamos observandida, pues en Espafia, en Francia, y aun ¢n el Occidente, permancoen tan ilustres, v tan
antipuas fundaciones suyas, que no se puede dudar, que la Religion, y la picdad de sus hijos nacid af tiempo mismo que el
cxplendor de sus operaciones.” SALAZAR Y CASTRO, Luis de: Hisioria geneatdgica de fa Casa de Lara.., wmo 1, p. 20
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dos nichos de marmol blanco, cuyo ornato de muchas, y bien figuradas labores llega hasia la
techumbre de la lglesia, y dentro de ellos sus efigies de bulio en dos lechos; de la manera que en
el mismo retablo del Altar mayaor permanecen sus retratos en los entrepafios inmediaios o lo

R R . R .3
custodia, puestos de rodillas en sitiales como haziendo oracion™.

Sin duda, la fundacion del convento habia sido entendida en su tiempo como un hecho
importante en la vida de don {fiigo, ¥ asi habia quedado testimonio de elics en varios textos,
algunos de gran difusion como las historias de Espafia de Garibay y el padre Manana, a los que
el mismo Ibafiez hace referencia en otros pasajes. Aparecia ignalmente, y como era de esperar, en
la también muy difundida crénica de fa orden jeronima del padre José de Sigiienza. Sin embargo,
la vision que alli se ofrece del monasterio v el patronate de los Mendoza, le parece a Ibafiez
realizada con “tan malos informes, que nos serd preciso manifestar algunas de las falencias que
contienen”. El caso es que los objetivos de Sigilenza, mal informado o no, eran diversos de los de
Ibafiez. El religtoso buscaba el enaltecimiento de su orden, y el noble el de su familia. 8i para el
primero el arrangue de la institucién en la pobreza, lejos de ser un problema, podia ser
interpretado positivamente, tanto como marca de una austeridad piadosa en la orden, cuanto
como de la habilidad de sus miembros para enfrentarse a las dificultades. Para el segundo, tal
presuncion era, obviamente, una ofensa, porque menoscababa la posicidn de los fundadores, la
famitia. Por ello, Ibafiez se¢ ve en 13 necesidad de buscar en los archivos hasta encontrar un
mstrumento gque le permita rebatir de forma incontestable lo establecido por Sigllenza, y asi
poder corregir el rumbe de fa memoria. Podriamos decir, incluso, que agui sc enfrentan dos tapeod
historiogrificos de large recorrido e intereses encontrados, que con frecuencia confluyen y s¢
contradicen en numerosas historias particulares: ¢l de la piedad desnuda de los religiosos v el de
la generosidad piadosa de los nobles® .

Asi, no duda Ibafcz en transcribir un amplio fragmento del documento de dotacién
fundacional del momnasterio, en el que se detallan a 1a perfeccion las riguezas que los scfiores
habian donado 4l establecimiento, asi como las claves del interés familiar por el mismo. Recoge,
asimismo, el testimonio del cronista de Enrigue IV Diego Enriquez del Castillo, y ciertos
pamafos posteriores del mismo Sigiienza, referidos ya al arzobispe don Diego Hurtado de
Mendoza, para con todo ello, y forzando un tanto la interpretacién de los textos, poder concluir
que la atencion de los Mendoza por este monasterio, como por otros, habia sido ejemplar™.

Desde la perspectiva del noble, de un marqués de Mondéjar que se convierte en
historidgrafo como cabeza de la Casa familiar, el cumplimiento de estos deberes piadosos era

*IBANEZ DE SEGOVIA, Gaspar, marqués de Mondéjar: op, cit,, fols. 149v-150r

% Pid. por gjemplo, el caso de 1a fundacitn del monasterio de San Ferénimo de Cérdoba, tambidn narrade por et padre
Sigtienza contraponiende los deseos de ausieridad de los jeronimes con fos intereses de ostentacion de los fundadores: “No
s abndd el Obispo dellos, visitavalos a menudo, ¥y syudavales con todo lo que avian menester para 2l edificio, haziendo
oficie de su procurador, v preciandase dello, tanta satisfaceion tenta de la bondad de sus religiosas Geronimos, Dofia Yoes
hazia f¢ mismo, cmbiavales cada dia de eomer, harto mas gue cllos quedan: junto con esto todas las alhajas que avian
menester para assentar casa (y como dize el quaderna viejo, donde voy tomando esto) parecia que casava algunga hija, scgin
andava solicita en darle el ajuar. Embiava almadragques, mantas, mesas, sillas, hasta calderas, sartenes, y assadores, y todo lo
que sospechava que seria menester, v mucho dello nunca fus menester. Con el fivor de Dios, v de tan notables bienhechores,
se hizo preswo el claustro, e yglesia, no come ellos deseavan, sino como 1o wagava el santo varon Fray Vasen, sin traca ni
ingenio, ¥ con esto santo, ¥ devoto, pequedio v pobre.” SIGUENZA, fray José de: Segundu parte de fu Historia de lu Orden
de San Geronime, Madod, Imprenta Real, 1600, p. 190, Finalmente, tms la asuncitn del patronato del monasteno por parie
de los marqueses de Comares, ¢ste depd de ser “pequeiio y pobra™,

"2 Asi, por ejernplo, por el de Sopetran, al que también atiende ¢l I conde de Tendilla: No resplandecié menos ef zeto del
Margués don Thigo en sohcitar la mayor observancia de la Religion; porque fuera de haver restaurado o Monastene de
Sopetran, segun assegura fray Prudencio de Sandoval, pues dice hablando def mismo Marques: Restaurd el Monasterio e
nuesira Sefiors de Sopetran de {z orden de M. P 5 Benito: v pidid Moopes observantes. v fos traxo de san Benito de
Valladobid afio de 1448 v afio de 1454 les entropd la casa, v los hizo grandes mercedes: y cuya sumptuosa fabrica manifiesta
{a gran magnilicencia de su restauradon soleitd con gran esfucrco en Roma se reduxesse el convente de san francisco de
Cuadalyjany, patronate suva desde gue se enterd en el I Pedro Gongaler su abuelo, coma diximos hablande del, relaxade
con Ja dispensacion de Ios claustrales que le ncupavan, a su primitive observancia, si no se sepulty anwes. [}, IBAREZ DE
SEGOVIA, Gaspar, marqués de Mondéjar: o cit, fol. Elr. Y por supuesto, el de San Antonio, en Mandéjar, fundada por ¢l
11 conde de Tendilla ¥ receptor de algunos arnanentos traidos de [katia, narrado en [bifiez, fol. T85ry ss.
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una virtud inexcusable que no podia ponerse en duda de manera alguna. Y por tanto habia que
reunir todos los argumentos posibles para defenderla. As{ 1a dotacion del monasterio se presenta
desde los términos clasicos del patronazgo nobiliario, destacando justo aquellos elementos que se
ajustaban mejor a sus intereses, es decir, aquellos que iban a contribuir a la perpetuacién de la
memoria familiar. Aparecen asi claramente resefiadas 1a construccion del edificio, la entrega de
los omamentos, ¥ la obtencion de los enterrarnientos. Espacios todos en los que escudos de
armas, retratos, picdad y tiqueza proyectaban conjuntamente el recuerdo de la Casa. Algo
perceptible especialmente en los sepulcros del I conde y su esposa, que estaban destinados a ser
un testimonio de su poder y piedad mucho mds visible que las posibles rentas que hubicran
dejado a la institucidn. La riqueza de su matenial, la primura de sus labotes y ornato y la
composicién piadosa que figuraban son destacados por Ibaflez, atento a fijar por escrito la huella
visual que gencraba Ja capilla mayor, a difundir atin mds esa imagen.

Ademds, Ibafiez nos muestra claramente 1a naturaleza colectiva y familiar de un proyecto
al que contribuyen e} conde de Tendilla, sus descendientes, y de forma muy especial su hijo el
arzobispo don Diego Burtado, de guien nos dice gue pensé en enterrarse atli, aunque finalmente
acabara en la catedral de Sevilla™. El proyecto debia su inicio a la obtencién de un titulo familiar
que Tequeria proyeccidn social sobre su lugar de sefiotio. Por esta misma naturaleza, y pese a lo
gue pretenda Ibafiez, su atencidn flaguea con la obtencion de nuevos titulos y el establecimiento
de otras fundaciones en los mievos solares familiares ligados al marquesado de Mondéjar. Esto,
mds la vocacion granadina de la familia limé el interés por cuidar un espacio donde después del
segundo Tendilla, nos dice Ibafiez, sdlo se sepultaron “algunos cavalleros de su casa, aunque
todos han estado tan cortos que ni han dotado la capilla, ni han sacado la casa de pobreza, aunque
han aumentade mucho sus estados”. Asi, y como el mismo Tbdfiez nos cuenta, el mismo
arzobispo dedicd parte de sus esfuerzos promotores a la nueva fundacion:

Habiendo obtenido Bula del Pontifice Inocencio octave ef conde Don Iiigo hermano de
nuestro cardenal quando fue a darle la obediencia en nombre de los Reyes Catholicos, como en
su lugar veremas, para fiundar un convento de la orden seraphica en su villa de Mondejar,
asistié el con muy considerable porcion a su fabrica, segun uniformes convienen los Padres fray
Francisco Gonzaga, frav Lucas Wadingo, fray Francisco Haroldo, y fray Pedro de Salazar que
siguiendoles escrive: Ayudé a la_ fundacion de este monasterio_que es muy bueng todo de
canteria, la portada de lg Iglesia v otras partes es de muy bueng silleria, el Ihustrissimo sefior
Don Digeo Hurtado de Mendoza Arcobispo de Sevilla, Patriarche de Alexandria y Cardenai de
la Santa Iglesia de Romag gue file hermano del Conde Don [figo fi mdador del convento™

Y sobre todo, su hermarno, el 11 conde de Tendilla y I marqués de Mondéjar™:

Fabricd en Mondejar una sumptuosissima Iglesia de piedra de tres naves que conserva
dentro, y fuera, v en todas sus capillas, y retablos muchos escudos suyos, y de la Marquesa Dorla

5 IRANEZ DE SEGOVIA, Gaspar, marqués de Mondéjar op. ¢it., fol. 160v-161r Muerte def arzobispo. “De Madrid fue
lievado el currpe del cardenat Don Diepo a Tendilla donde se depositd en el Monasteriv de Santa Ana de Geronimos gque
havia fundado el conde su padie, ¥ aumentadole el con Ta magnificencia qus ponderan Diego Henriquez del Castitto y
Estevan de Garibay Jal margen: Castilio, chr de don henr 4* cap 22; Garibay lib 17 cap 6); de donde fue wrasladado a fa
capilla de Nuestra Sefura de la Antigua de la Iglesiz Metropalitana de Sevilla, el afio 1504 como vimos advierte Don Diege
Hortiz de Zufiiga: y ¢n ella le hizo labear un tumulo de marmol ef Conde de Tendilla su hermano con la inscripeion siguiente:
Al Hllusinssime, v Reverendissimo sefior Don Diego Hurtade de Mendoza, a quien ta claridad de su linage, la insigne ciencia
de Tas fetras, la nunca manchada lealiad con sus Reyes, la santissima equidad con tndas, la Real Liberalidad con los amiges,
v con los pobres, v la excelente grandeza, v constancia de animo le hizieron celebradissimo; assi tambien coma la Religion, ¥
la pizdad con Bios Optimn y Maximo Iz elevaron a Arqobispe de Sevilla, a Patdarcha de Alexamdria, y a Cardenal de
Fspafia, Dun lfigo Lopez de Mendoza, Conde de Tendita, hermane mayor suyo, Capitan General del Reyno de Granada, y
primer Alcayde de sus Alcagares puso 4 su hertmano merecedor de mayores honores este turmulo de marmol. Vivig cinguenta
v acho afios. Muro a 12 de septiembre afio de 1502.7

* IBANEZ DE SEGOVEA, Gaspar, margués de Mondéjar: ap. oft., fol. 161w

** fbidem, fol. 24212431
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Francisca Pacheco su muger en testimonio de haver sido su fundador, y Patron de {a manera
gue en la de Tendilla hizo diferentes donaciones para que se prosiguiese la que se havia
empegado a labrar con tan gran magnificencia que ella misma ha imposibilitado se pueda
perficionar.

En la misma villa empecé a labrar una casa muy capaz para que sirviesse de Hospital
con tan espaciosa capilla que ha servido de Iglesia en muchas ocasiones a sus vezinos, dexando
en su festamenio diferenves juros, y renias pard que se acabasse de perficionar, y sirviessen
despues de Dotacion para sustenio de los pobres que en el se havign de curar {...].

Labré en la ville de Mondejar con gran magnificencia, y costa el convento de san
Antonio de la orden de los Menores Observantes de san Francisco de que dexamos hecha
memaria en su lugar; v la hermita de San Sebastian, segun dexava dispuesto en su primer
testamento en que se iée la clausulu siguiente: Mandg gue s¢ gcabe a costa de mis bienes lg
hermita de San Sebastian de mi villg de Mondejar.

Tambien queda veferido como e dioc la Reyna Dofia Juana el Patronaito del Convento de
san Francisco de la ciudad de Granada en cuya capilla mayor estuvieron depositados el y la
Condesa Dofia Francisca Pacheco su muger, segun diximos: y aunque no nos consta sila
dotaron, ni lo advierten los escritores de esta orden que he visto, no parece regular suponer
dexassen de haverle hecho alguna donacion considerable, mayormente quando haviendo tan
poco que se havia empegado a {abrar es preciso necessitasse mas de credidos medios para
reducirle a su devida forma. _

Gabriel Rodriguer de Ardila haze memoria de otras dos sefialadas obras del Conde que
todavia permanecen en el Alhambra con los letrevos que de orden suya se pusieron en ellas, y
las refiere con los terminos siguientes: Hizo tambien el Conde de Tendilla por mandado de los
Reves Catholicos que en la puerta principal del Athambra se levantasse un gltar, v se colocase
en el una devota Imagen de pintura de la ¥irgen Sefiora nuestra que los Reves tenian en pucha
veneracion. poraue fie el segundo refrato que_de esta benditissima seviorg se sacd gue oy se_ve
en medio del Altar; v mandd oner una piedra embevida en lg pared con ungs letras gue dicen
assic Los muv altos Catholicos v muy_poderosgs sefiores Don Fernando y Dorii fsabel Rey: v
Revna nuestros_sefiores_ conquisigron por guerrd d¢ armas este Reyng v ciudad de Granada, Ia
gued despues de haver fenido sus Allezas en persona sitiada mucho tiempo, el Rey Moro Muley
Hacen la entregd con sy Athambra,_y otras fuerzas a dos de henero de | 452, Este mismo dia sus
Altezas pusieron en_ella por su Alcayde y Capitan a Don Iiigo Lopez de Mendoza Conde de
Tendilla su vasallo, al qual partiende sus Altezas de aqui dexaron en la dicha Alhambra con
quinientos cavallos, ¢ mil peones, e a lps Moros mandaron sus Altezas quedar en sus casas en fa
ciudad en sus Alcarias como primerc estqvan. Este dicho Conde por mandgmienio de sus
Altezas hizo hazer este altar.

Labrose assimismo por sy orden una torre en la Alhambra de las principales que tiene
gue s la que ov se ve aptes de Hegar ol arco del agua en el camino del Generalife donde estan
dos escudos de armas, uno de los Reves Catholicas, y otro de la casa de Mondejar con un letrero
gue dice: Por mandado de sus sy altos Catholicos, y muy poderosos seitores Don Fernando, v
Dofia Ysabel Rey. v Revna nuestros sefiores, Don Iiiigo Lopez de Mendoza Conde de Tendilla su
vasallo primer Afcavde_y Capitgn General de Granada hizo hazer gsig obra giio de 1302 aros,

L]

El mismo Ardila escrive que haviendo muerto el santo Argobispo Fray Fernando de
Talavera: El Conde de Tendilla le mands labrar un sepulchro como el lo havia pedido, y como
dic luear la capacidad_del sitio_en la Iglesia mayor gue fite mezguila de los Mores, v _aora
Haman el saerario; v se hizo a la parte del Evangelio el primero mas cerca del altar mayvor
labrado en la misma pared con estas letras: E5io pyso un amigo a su amigo el Reverendissimo, v
sapientissimo_sefior Fray Fernando de Talavera primer Argobispo de_Granadg varon
sumamenie cabal_ v perfecto en la vida, v costymbres. Murid a 14 del mes de Mayo afio de 1307,
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En Castilla 0 en Granada, siempre al hilo de los nuevos espacios de poder, Ibafiez -
siguiendo sobre todo a Ardila- nos cuenta el traslade de los intereses de 1 familia v, con ellos, de
su labor de promocion. La canteria, el sepulcro, las inscripciones, las pinturas los ornamentos,
todos son recursos artisticos utilizados por su potencia escenogrifica, demostrada en la creacion
de un espacio de propaganda e identidad, que pucde ser, como vemes real, eclesidstica o familiar.
Se trata de medios visuales que gue destacan por su poder comunicativo. Salve cuande esto
podia entenderse como fuente de distincion, la mayor parte de los espectadores no iba a reparar
en cuestiones como la estética o estilo. Aquellos que contemplasen estas cbras, repararian en su
riqueza y su uso. Estaban creadas para aprovechar la liturgia religiosa como espacio en el que
narrar una historia de nobleza famibiar & través del arrezzo y el escenario. Y justo &sta seria la
historia que, como su extensioén narrativa, se difundiria en todos los textos que recojen Ardila e
ibafiez de Segovia.

Funerales y recuerdo: el rastro de la ceremonia

El enterramiento era, como acabamos de ver, uno de los elementos basicos cn los
programas de generacion de imagen social en la Espaiia de la Edad Modemna, y esta imporfancia
queda ampliamente evidenciada en el interés que los bidgrafos otorgan a la relacién de los
mismos, siempre un momento importante en la narracién de una vida, punto final inexcusable.
Pero esta sepultura no se reducia a la adecuacidn del espacio y la permanencia del mismo hasta la
eternidad de {as miles de misas que se programaban en él Cada una de estas misas, y en especial
la primera, corpore insepuito, era un acontecimiento social revestido de lenguaje artistico. Comeo
es sabido, el ritual, {a ceremonia piblica, tenjan una importancia absoluta en la representacion
del orden soctal. La flests, va sea jubilosa como otras que nos cuentan estos biografos, o
luctuosa, come los enterramientos, es siempre un momento crucial en la vida pablica del Antiguo
Régimen™®.

Como indica felizmente Fernando Bouza, “la memoria de los nobles cortesanos es
también fa memoria visibie de los lugares que ocuparon en las ceremonias, las precedencias que
s¢ les garantizaron o, incluso, los espectaculos que organizaron, por asi decirlo, los lugares que
ellos repartieron™*". Por eflo cra habitual que las bibliotecas de estos mismos nobles custodiaran
volimenes con relaciones y estampas de estas fiestas, para con ello fijar el recuerdo de las
mismas ™. Esto mismo, también, es lo que hace que cualguier historia nobiliaria esté llena de
descripeiones de aclos piblicos, fiestas y ceremoniales, en [as que el rito, la puesta en escena ¥
hasta el vestuario son detallados con minuciosidad. Dicge Gutiémrez Coronel podia contar asi la
participacion del V duque del Infantado en las bodas de Felipe 1HI:

Hizo fel duque] dos libreas my lucidas, levaba dos casas con duplicados oficios; clen
acémilas, con reposteros de terciopelo carmesi, bordados de oro, tantas Hieras y coches cuantas
Jamilias iba sefialando a cada una; una litera, un coche y dos acémilas. Salio de Guadalajora
con clarines y trompetas, y con v todos juntos ¥ un fan numerose gcompafamiento de
ochocientas personas, se hizo toda la marcha con mucho orden y muy bien servidos y regalados
por la bella disposicion de sus mayordomos. Salic toda Valencia @ recibirfe con que hizo una
entrada solemnisima; los reyes y los archiduques se regocijaron de ver tan lucido magnifico
vasallo. Después de las bodas reales, hizo mucho ruido una merienda que dio a las damas el

* Vi, por ejemplo, la interesante narracidn de fa fiesta que se hizo por la obtencidn de 1a Tencneia de Granada por parte del
joven don Lasis Hurtado de Moendoza, PV marques Jde Mondéjar, contada tante por Ardila coma por Thifiez,

“ BOUZA, Ferpando; “Escribir en la corte, La eultura de la nobleza cortesana y las formas de comunicacion en el Siglo de
Oro™, en AA WYY, Fivie of Siglo de Ore. Poder, cultura ¢ Bistoria en fa dpoca moderna. Exmdios en homenaie af profesor
Angel Rodriynez Sinchez, Salamanca, Universidad, 2003, p. 86.

* n ejemplo arquetipico de ello en CATEDRA, Pedro M.; Nobleza v lectura en tiempos de Felipe 11 La biblioteca de don
Alonso Osorio Marqués de Astorga, Yalladelid, Junta de Castilla y Ledn, 2002, p. 224,
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orden con gue se llevaron y sirvieron cuatracientos platos de diferentes exquisitos manfares,
desde la posada del duque al palacio: iban cincuenta pajes suyos con ricos vestidos, seguian
ofros tantos de sus parientes, todos en cuerpo, con dos platos de plata cubiertos, y a trechos un
maestresala con una tohalla al hombro, v detrds cuatro acémilas con reposteros bordados de
oro, con frascos y cantimploras de plata. 5

Desde este contexto, podemos comprender que algunos funerales como el del
emperador Carlos V se hubieran copvertido en acontecimientos conocidos en toda Eurepa,
siendo ampliamente difundidos a través de descripeiones y estampas®™. En Espafia, y en otra
escala, otro de los funerales més conocidos de la primera mitad del siglo XVI fue cl del If conde
de Tendilla y 1 marqués de Mondéjar. Légicamente, éste es recogido sus biografos. Rodriguez de
Ardila, al que siguen ! resto de elios, nos lo cuenta ast:

Micerto el Conde fie grandissimo el sentimiento que hubo en toda Granada los grandes
Horos y Hantos gue por toda la ciudad se avian y el clamor de las campanas y sonido de
rompetas y atambores destemplados que ponian mayor sentimiento, y juntandosse toda fa
ciudad determinaron que quien en la vida avia sido tan temido y onrrado en la muerte se le
hiciesse toda la mayor que pudiesse v assi en la capilla mayor de san francisco del athambra
donde los cuerpos de los Reyes Catholicos estubieron depositados y el Emperador nuestro sefior
por el gran valor y servicios de su persona le avia echo merced de la dicha capifla en la vglesia
de la qual estava un namulo muy alto con quatro colunas fodo cublerto de luto y toda la yglessia
colgada de lo mismo empezaron a la una de la tarde a safir de la cassa Real donde estaban
todas las ordenes de frayles que avia con sus velas en las manos y luego todos los soldados con
sus areabuces devaxo de los brazos v las vanderas arastrando con grandissimo sertimiento, que
la fin del mundo parezia avia llegado, yvan los capitanes y alferezes con sus lobas arvastrando.y
capirotes por las cabecas por en medio yvan veynte y dos de a caballo con los estandartes
siguientes y tras dellos el alcayde de Peralta con el estoque que el Papa Inocencio le dic de
Conde desnudo.

Cinco estandartes de entradas que en el Reyno de Granada hizo siendo por capilun
general dellas, el sexto de capitan general de la dicha ciudad, el septimo de quando la defendio
de Muley Buazem Rey de Granada, el octave de lg devissa que tomo de la estrella, el nobeno de
embajador de Roma, y el dezeno de como sosego a toda Ytalia e hizo las paces entre el Papa
yrocencio octave y ef Rey Fernando de Napoles y potentados de Ytalia por donde merezio que le
fundiessen medallas de su figura y en ellas le Pusiesen fundador de la paz y quietud de toda
Yeatia, ef onzeno del estoque que el Papa le dio con letras tan onyradas en que le llama protector
de la Yelesia v le confirma el papa fa devissa de Ia estrelfa. Dozeno de la toma de Oxiu donde
arriesgo tanto su persona, treze de la toma de Canfoxia, calorze de la toma de Carriles, quinze
de Capitan General de Alcald la Real, diez y seis de Ia vatalla de Barzinas donde venzio af gran
caudillo aliamix y por su gran balor y esfuerco lo mando el rey enferrar en su mezquita. Diez y
siate del desendimiento del Alcale la Real | diez y ocho de la vatalln de Bogucherilla Rota del
Rey Babdili y muerie de sus brabos tres alcaides. Diez y nueve del Capitan General del excercito
del Rey quanda la toma de Granada, veynte del concierlo de la entrega de Granada, veynte y
une de alcayde del Alhambra y sus fortalezas y capitan general de toda el reyno, veynte y dos de
fa Pestilencia, luego trayan el cuerpo del Conde en unas andas descublerias en ombros doze
aleaydes con un paiio de brocado negro, y el conde armado de todas las armas y su espada
cefiida y un crucifixo en lus manos echado en una almoada de brocado. Luege venian el
marques su hijo y hermanos con foda la ciudad y era tan grande el alarido de las gentes y

* GUTIERREZ CORONEL, Dicgo: Historia genealogica.... p, 260.

“ Wid por ejempto, DOETECUM, Jearn y Lucas: La magnifique et sumptueuse Pompe Funcbre foite aus Ohsequey ef
Funeraiffes e tresgrand et tresvictoriens Empereur Charles Cinguidnie, celebrées en la Vile de Brixelles.., Amberes,
Christobal Plantine, 15592,
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Hantos que salian que nadie podia oyrsse en esta forma Hegaron a san Francisco y aviendosse
puesto en su tumulo le dixeron su oficio y se fueron todos dexando gran mumero de achas
encendidas v cien ombres armados que le azian la guardia donde estubo nuebe dias sin
enterrarlo y en todos ellos todas las ordenes predicaron e hizieron sus afizios y jamas dexava la
jemeﬁfz’e Horarlo porgue fue el mas valiente y magnanimo y piadoso y justiziero que en su tiempo
ubo.

De toda la descripcidn, no excesivamente prolija perc si suficiente, nos interesa
especialmente un punto: la presencia de los estandartes y el estoque que le habia regalado ¢l Papa
en lz procesion funeraria. Estandartes y espada eran indudablemente objetos exhibidos para la
memoria. Los estandartes, por su parte, planteaban un recorrido visual por los aspectos més
destacables de la vida del difunto, ofteciendo al piblico un recuento de los hechos que merecian
ser recordados. La imagen era el medio utilizado para la fijacion de una suerte de biografia
oficial para el péblico presente en los funerales, aquetlos que segin Ardila jamds dejaban de
llorarle. Pero también era la fuente de la memoria que, como no podia ser de otra manera, se iba
a extender por eserito. No se trata s0lo de que Ardila reproduzca los temas de los estandartes,
sine de que, mas importante aun, centra su relato sobre el marqués en los mismos episodios que
fueron resaltados en su procesion funcbre. Ademds, ta evocacion del episodio en toda su
grandilocuencia strve al escritor para, de nuevo, multiplicar gracias a a la letra los efectos de una
performance bisicamente visual,

Por su parte, la espada resuita especialmente inferesante porque, habiendo sido regalada
por el Papa, ya habia sido protagonista de otra detallada narracién ceremonial sobre el momento
de su entrega. El relato parte del testimonio de un testigo, Juan Bautista Brucardo, que se repite
posteriormente cn todas las biografias de Tendilla, y constituye uno de los momentos
culminantes de su recorrido vital. Lo més inferesante es gue tanto el original latino de la
narracion como la propia espada se mantuvieron de generacion en generacidn en poder de los
Tendilla, el primero en el archivo de la Casa y Ja segunda en una capilla de su patronato®.
Ambos, texto y objeto, se convirtieron en una importante reliquia familiar, digna, ademads, de ser
amplificada en ctros relatos™.

La conversion de determinados objetos en soportes para la memoria, y su posterior
amplificacién narrada, fue un proceso relativamente frecuente; gue tiene un ldgico paralelo en el
mundo funerario. También alli una vez acabada la representacion, el protocolo de actuacion
exigia el legade de una evidencia que perpetuase el recuerdo. El timulo efimero habia de ser
sustutdo por un sepulero sin mds fecha de caducidad que el juicio final. Y éste, de nuevo, se erige
en un referente visnal de gran potencia sobre la memorna de los contempordneos, y por
consiguiente en otro lugar comn de la amplificacion historiografica.

*! Rodriguez de Ardila, fols. 1741y ss.

2 Et documento se encuentra hoy en Archivo Histérieo Nacionat Seceitn Nobleza

OSUNA, CT.012, D 4. 1. Sobre fa conservacion de la espada, vid. Coleccioniamo y nobleza.

® De hecho, Ibafiez de Serovia traduce literalmenta a Brucardo: “Lunes dia 25 del mes de diziembre fiesta de fa Natividad
de MNugstra Dies, y Sabvador fesu Christo el Papa personalmente vino debajo de Pakio a 1a Basilica de zan Pedno, andando
delante despues de lae cruz fos Prefados, » Cardenales revestidos, & sefior Sinolpho clengo de camara a la izquierda de ta oz
Hevando Ja Espada con el sombrera la puso sobre £] Altar Mayor al lado de la epistola, donde esmavo tado el tiempo de la
hisza, k2 qual acabada Nuestro Santisimo Sefior sentado en 1a silla del throno la consignd al Conde de Fendilla que estava
hincade de rodillas delante del, diziendo sin libro: tomad la Espada, y sed defensor de la F&, v de fa santa [zlesia Romana en
aombre del Padre, v del Hipe, v del BEspints Santa; v haviendola tomado el Conde, besd b mano y despues ol peé del Fapa, ¥
la div a ocho de sus soldades que la Hevaron continuaments defante del. [L] B Conde de Tendilla con un seldado con la
Espada delante del, acompaiid al Papa hasta la camara del Palacio. Despues salid del Palacio, ¥ puesto a cavallo fue
acompatiade de los Prelados def Palacio de la familia del Papa, y de los Embaxadores hasta su habitacion del Palacio de
Campo de flor, en medio de] vicecanciller que Hevave a mano derecha, v del Obispo asistente a la izquierda. Despues en
Prefada de Palaeio a s derecha, v un Embagador a la izguierda, Despues los stros Obispos camaretas y escuderas de! Papa: v
juntr a e, defante aguel soldado eon la Espada y el sorobrero. AL Hepar 3 5u casa dio fas pracias a todos y entro en ella™
IBANEZ DE SEGOVIA, Gaspar, margués de Mondéjar: ap. cit., fol. 187r.
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El sepulcro, que gara Covarrubias era una “sepultura con adorno”, propia, ademds, “de
los hombres principales” ™, aparece justamente recogido por los escritores desde estas claves de
comprensién: es decir, desde la narracién de su ornamentacién como clave de distincion social.
Como hemos comentade anteriormente, la indicacion de los lugares de enterramiento aparece de
forma constante y repetitiva en las historias familiares y fas colecciones de biografias. Este lugar,
ligado normatmente a los patronazgos piadosos, desempefiaba una funcion identitaria que era
necesario sefialar, ¥ cuando en ¢l se encontraban, ademas, referentes visuales con la potencia de
los sepulcros, se entendia que esto habia de ser destacade.

Las menciones a los sepulcros, fas historias sobre su ereccion, e incluso su deseripeion
son més que frecuentes. Al igual gue antes vimos a Gonzalez de Oviedo hablando de los famosos
sepulcros de los Alcalid en la Cartuja sevillana, en casi cualquier historia de la época pueden
encontrarse referencias similares. Volviendo de nuevo a uno de los arquetipos de la historia
familiar, en Salazar y Castro son también una constante, que nos depara numeros ejemplos en su
amplia obra®®. Uno de los mas interesantes es el siguiente, perteneciente a don Rodrigo
Manrique, maestre de Santiago, I duque de Paredes, hijo det adelantado don Pedro Manrique, ¥
faflecido en 1486:

Fue llevado & sepultar al Convento de Uclés, en el sitio que avia sefialado, y donde el
Prior D. Juan de Velasco, su lestamentario, hizo poner una cama de alabastro, come de una
vara de alte, con un bulio de la misma materia, que representa este gran Varon, y por averse
Jabricado nueva Iglesia, esic oy en un nicho grande del claustro de aquella insigne Casa dande
le emos visto varias veces. El bulto tiene vestido el manto capitular, con el Abito de Santiago al
tado izquierdo, por que no es como los que oy usa aquelia Orden; sino abierto por delante como
Ios mantos de Calatrave: & los pies tiene un leon, v con ambas manos la espada, que descansa
sobre el cuerpo. Esta vepartidas en él las Virtudes Teologales, y Cardinales: porque en la
cabeca estd escrito FE: sobre el ombro derecho Tempranza: en le lado diestro del pecho
Justicia: en el brazo derecho Fortaleza, y mas abajo dice Prudencia. Y assi conocemos, gue no
vio este sepulcre Estevan de Garivay para descrivirle en el fom. IV de sus obras no impressas,
pues dice, que el estatuario olvidd las dos virtudes Templanca, y Justicia, siendo el olvido de
quien hizo la relacion & aquel venerable Escritor. Descansa la cabega sobre dos almoadas, y en
los cantos de la primera dice: Aqui yace muerlo un hombre, que vivo dejo su nombre. En la
parre superior de la cama, que corresponde & la cabeca, se vé el escudo de las armas def
Maestre, inclinade al lade diestro, de forma, que sobre la esquina inferior dél, quie viene, d
guedar perpendicular, se puso una cimera, coronada de un ave con las alas abiertus, af modo
gue et Almirante D. Fadrique Enriquer la traia: y puede inferirse que la uso & se la pusieron por
él, porque el escude tiene tambien la armas de aquel Principe. %

Primero Garibay, v despuds Salazar, cormigiendo los errores que aquél habia cometido
por mo ser testigo directo, por escribir sobre algo que no habia visto: blasones de armas
{fundamentales en un texto genealogico) e inscripciones, pero sobre todo “bultos”. Las csculturas
representando a los difuntos son sin duda alguna la razén que justifica mejor el eco
historiografico de los sepulcros. El propio pensamiento tedrico sobre ia nobleza lo avalaba. No
solo eran aquel principal adorro al que podia referirse Covarubias, sino que en los mismos
tratados de nobleza es ficil encontrar referencias a los mismos. Por efemplo cuando se glosa la
vigja costumbre romana de los retratos funcrarios, como ejemplo de mantenimiento y promocion

M COVARRUBIAS OROZCO, Sebastian de: Tusoro..., fal, 26v

# A titulo de ejemplo, véanse Jos de dofia Maria de Mantigue, hija del | conde de Osarno, doila Juana de Aceuiia, condesa de
Ofiate, Luisa Manrigue de Lara, ¥V duguesa de Najera, dofia Catalina de Sifva, hija del IV conde de Cituentes, Ruy Gomez de
Silva, { dugue de Pastrana, o Fernin Téllez de Silva y su majer doila Maria de Noroiia, enterrados en Lisboa “en sobervio
sepulery de finissimo Marmol, que mantiensn Elefantes de la misma matcria®, Eb dltimo en SALAZAR Y CASTRO, Luis
der Historia genealdgiva de la Casa de Silva..., tomo 11, p. 366,

fg AT AZAR Y CASTRO, Luis des Historie genealdgica de lu Casa oe Lara..., tomo 1, p. 316,
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de la memoria de los antepasados a través de la estatuaria v el retrato. A través, en definitiva, de
la imagen.

No era complicado entroncar aquel uso con los sepuleros figurados, tan presentes en las
capillas de Ia nobleza hispana desde fines del medievo, en lapidas con relieve, timulos
historiados, v nichos con figuras de bulto. Un uso que, ademds, habia sufrido una importante
renovacion a comienzos del siglo XVI bajo el impulso de las importaciones italianas y la Hegada
a Espafia de maestros de ese origen, que dieron lugar a 1z expansidn de un nuevo modelo
humanista del que los sepulcros de los Reyes Catélicos en la Capilla Real de Granada, o agquelios
de los Enriquez de Ribera, en la Cartuja de Sevilla, son buen cicmplo. En ellos podia apreciarse
la presencia de un nuevo lenguaje, que normalmente se percibia mas desde los cambios
culturales que desde los artisticos. Asi se destacaban sobre todo los nuevos programas
iconograficos, o 1a retorica de sus inscripciones. Y con mds frecuencia se hacia referencia a la
riqueza de los materiales, el finisimeo mdrmol 0 el alabastre, que suelen mencionarse antes que
cualquier otra consideracion estética. Pero, con todo, siempre es esa imagen del fallecido, que en
ocasiones se pretende fidelisimo retrato, aquello que mejor suscita su memoria® .

Salar, familia y escenografia

Liamase Solar en Espaiia aguella Fortaleza, habilacion, & dominio que posseyd el mas
antiguo progenitor de una Familia, y todas selicitan, y aprecian mucho conocer, y conservar su
primere Plantel, 6 Solar. Por esto los Guzmanes le tienen en la Torre de Guzman en Campo de
Roa, los Castros en Castro Geriz, los Lunas en la Villa de Luna, y los Toledos, Cordovas,
Zudiigas, v Avilas en aquellos Lugavres, porque usaron sus Apellidos. El que se le participo ¢ Don
Gutierre Alderete de Silva, estd a las margenes del Rio Mifio, entre Villanueva de Cervelra, y
Valencia, con quien parte ferminos, y oy se conserva una Torre quadrada, cuya fabrica denota
bien su anfiquissima fundacion.%

Volviendo a nuestro imprescindible Salazar y Castro, de nuevo nos encontramos ante ¢l
registro historiografico de otro concepto nobiliario de conerecidn visual: el solar familiar, cuya
antigiiedad y fortaleza se ejemplifica en Ia torre militar. El edificio se convierte ¢n otra suerte de
totem familiar, objeto casi de (Feregrinacién segin nos cuenta Salazar, y como tal merece ser
recogido en el recuento escrito®. Es, ademaés, una reliquia de 1a que no todos los linajes pueden
enorgullecerse. Por eso, en csta referencia, y on otras similares, el efermento fundamental de
referencia es su antigiiedad, que se identifica con la de Ia propia familia.

£l otro Solar de Ihaflez fiene su assiento, y permanencia en las Montadias de Burgos, en
el Lugar de Solares, uno de los que consta la Merindad de Trasmiera, solo una legua distante de
la Villa de Santander, y permanece todavia en él, aungue casi arruinada lo antiquissima Torre,
que sirivie de habitacion & sus primitivos Sefiores, v cerca de ella una sumptuosa Casa en que oy
habitan, junto & la qual, y con Tribuna & ella, estd labrada una capacissima Hermita con dos
Capillas; y dos Capellanias para dezivr Missa en ellas; cuyo patronato, y provision toca d los
mesnos Sefores.

T Vid, por ejernplo, tas dispesiciones tomadas par dofia Luisa Manrique V duquesa de Nijera, para que se cumpliese 2
valuntad de su marida don Bemarding de Cirdenas, duque de Magueda: “Quicre gue tambien se ponga zbli un bulto que
representasse af Margues su hijo. hincado de rodilias, pareciendose 3 €1 quanto fuesse possible™ En SALAZAR ¥ CASTRO,
Luis de: Flistoria genealdgica de la Case de Lara.. tome |, p. 203,

“ SALAZAR Y CASTRO, Luis de: Historia genealdgica de lo Casa de Sitva.., toma 1, p. 22.

* De hecho, &l propio Salazar completa la referencia con un recuento posterior de referencias licerarias sobre la torre.
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Tal y como vemos en este texto, en el que Gaspar Ibafiez de Segovia nos habla de su
propic linaje, el complemento necesaric al solar es la casa, ya convertida e¢n palacio, gue troca
antigiiedad por riqueza™. Posiblemente, esa “sumptuosa Casa” que tenian sus ancestros en
Solares, junto a las ruinas de su torre, era complemente incapaz de resistir comparacion alguna
con los palacios de los Mendoza con los que estaba entroncando Ibaficz de Segovia. Por ello Ia
crémnica [Gpicamente no entra en mmés detalles, y s¢ da por contenta con sciialar la presencia de
todos tos inmucbles que componian la infraestructura de representacion basica del noble en la
Edad Moderna, amén de la minosa y antiquisima torre: el suntuoso palacio y la iglesia con su
tribuna comunicada.

Estos son, desde luego, los elementos que con mds asiduidad son referidos en las
historias familiares. En ellas, 1a casa v el solar son citados con menos frecuencia gue los
sepulcros o las fundaciones piadosas. Pero cuando aparecen, €s sicmpre desde un registro que
ofrece 1a doble visién de la casa, como espacio identitario familiar y soporte escenografico de la
exhibicién del poder. Una de las descripciones mas interesantes en cste sentido, de la que ya
hemos hablado en otro lngar, cs la descripeion del palacio familiar de Marchena contenida en 1a
crénica de la casa de Arcos de Pedro Salazar y Castro’'. Mientras que otras referencias reparan
fundamentalmente en la riqueza, en ésta se nos ofrece una lectura emblematica sumamente
curiosa: el propie edificio, con sus cigliefias en el tejado, no es sino una metifora de las virtudes
famniliares, que ejemplifica honestidad, piedad y disciplina militar. Sea como fuere, lo que los
textos nos cuentan es la amplificacién del valor simbolico gne tienen los palacios como referente
famitiar’™.

Con todo, en el contexto de las historias familiares, el marco més frecuente de aparicidn
de los palacios es la narracion de los acontecimientos festivos y ceremoniales que tenian lugar en
los mismos. La misma intencion que antes veiamos de fijacién y difusion del ritual efimero se
extiende a su escenografia. En la descripcion de los banquetes, ceremonias civiles y religiosas,
audiencias, y festividades, deblan incluirse también unas mnotas que las encuadrasen
espacialmente, para que el escenario pudiese jugar en el texto algo del papel representativo que
tenia en la ceremenia. Asi nio son extrafias las referencias al esplendor de unos inmuebles y una
omamentacion que componian conjuntos dedicados a la exhibicion de programas nobiliarios.
Agi, por ejemplo, si analizamos las distintas historias de los Mendoza, podermos ver codmo
algunos de estos eventos se convirtieron en parte de un imaginario familiar que giraba en fomo a
1a casa familiar. La namacién de estas celebraciones se repite de un texto a otro, insistiendo
siempre en la riqueza de un entorno, el palacio del Infantado en Guadalajara, que en este caso st
que gozaba de una suntuosidad no solamente pretendida. Destaca 1a narracién del recibimiento
otorgado a Francisco [ de Francia, en su cautiverio espafiol, por don Diego Hurtade de Mendoza,
el 1l duque del Infantado. Asi la contaba el padre Pecha:

™ Aungue firme Ihifiez bajo el nombre de su criedo Juan Roman. Fid ROMAN Y CARDENAS, Juan: Mosiciay
genealigicas. ., p. 343

7 Vid. URQUIZAR HERRERA, Antonio: Coleccionisma ¥ nobleza, Signas de distincion socied en la Andualueta del
Renacimiento, Madrid, Marcial Pons, 2007, p. 39. De forma general sohre este fendmeno, vid. pp. 31 v 55,

™ “Es apradecido [el dugue de Arcos) por todo extremo, no solamente a los que e siraen, sine a todos los que ke hazen algun
frusto, o le trahen a la memoria al que se Je hizo: ¥ siempre |¢ parece queda corto en lo gue haze, con ser a manas abicrtas, y
palmas estendidas. Al mesmo agradecimienta se fa guiere ganar, y passar udelante, y mostrarsce agradecido. Bl geroplifico de
stz excelente vivtud, es la clgiiefia: todos o saben, no ay necessidad de proballe. Dan los Egypcios la razon, porgue crian a
sus padres en la vejez, como Ing criaron a elins, siendo pollos. Tiene el Duque en sus casas de Marchena, sobre los wjados
leuantadas unas tarrecillas, como chimeneas, en que ay ordinariamente catorze, o quinze nidos de ciguefias: di las quales
andan por los patios siete, v ocho vicjas que no pueden voiar, ¥ atimentadas por eb Duque, eon raciones gue les tene
sefiatadas: nadie fes haze mal, y guardanias todos con el mesmo cuydade gue las nacianes que dauan peni de mueerte a los
que las matavan.

Es tambicn la cigiiefia e symbolo de la honestidad, de la disciplina militar, de la piedad, de ia vigilia, v centinela, de el
animo oecupado en cosas divinas, de el menosprecio de s vicios, de el enemigo vencido: ¥ de otrag cosas muy hetoyoas, en
que ha resplandecido la casa de ¢f Dugue™. SALAZAR Y MENDOZA, Pedro: Cronico de ln excelentissima Casa de fos
Panges de Leon, Toledo, Diepo Rodriguez, 1620, fals. 2330y ss.
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El Recivimiento que Guadalaxara hico al Rey de Frangia, fue solemnisimo; ef duque
don Diego a la sagon estaba malo de la gota, y tan impedido, que no se podia menear, y por esta
causa no salio fiera de su cassa a recebir al Rey, pero embic al Conde de Saldafia su hijo, con
sus hermanos, parientes, amigos, y todos los caballeros de Guadalaxara a cavallo con muchas
galas en sus personas, v lucidas libreas en Pajes, y lacayos: y era tanto el numero de estos
seriores, y cavalleres, que haviéndosse juntado todos en el Mamparo, hermita firera del Arrabal
de la cindad, puesios en orden para venirsse con el Rey, lus primeras trompetas v atabales
flegaban a la cassa del dugue, v los postreros se estaban en la Hermita.

Todo este acompafiamiento Hego a la casa del dugue, el qual salic a regebir al putio en
una silla, hablo al Rey sentado, v el Rey en pie, y estuba tan gotosso de las manos que un paje le
quite la gorra, por no podérsela éf quitar.

Aposents al rey en el gquarto de los linajes, cuya sala grande y las demas quadras
estaban tan adornadas con ricas colgaduras, ¥ los techos hechos una ascua de oro, y en toda la
Samilia, y criados fanto lucimiento, que la causo admiracion al Rey. (con otra letra, al margen:}
El obispo de Pamplona Fr. Fulgencio de Sandoval, en "Hist. del Emperador Carlos V', lib. 13,
10" escribe, que quedo admirade el Rey de tan costoso recivimiento, y hospedaje, que Ie hizo el
duque del Infantado, que solia dezir muchas vezes, que el emperador le hazia injusticia en
Hamarle como a los otros, dugue, sino que le avia de Hamar por excelencia Principe™.

El texto fue casi literalmente seguido en -otras historias posteriores de la Casa de
Mendoza™. Perc mas alla de ello, fuc ¢l propio acontecimiento el que tuvo una resonancia
enorme en las letras contempordneas, es decir, en la memona colectiva del momento. Gran parte
de las historias de Carlos V lo recogieron, puesto que relataba un aspecto de un hecho, 1a captura
de Francisco I, que suponia la coronacidn de los friunfos militares del emperador. Fecha
menciona el texto de Fulgencio de Sandoval, atendiendo a un comentario del mismo que le debia
resultar especialmente Gtil desde su propésito de ensalzamiento de los Mendeza, al tiempo gue es
de sumo interés para nosotros: como la demostracién social ejercida por escenografia y
ceremonia indicaba la nobleza del poseedor. Las fiestas y su escenario merecian un titule de
principe, ¥ de nuevo aquel entomo visual habia de fijarse en la memoria escrita.

Otro texto que nama de forma extraordivana aquellos mismos acontecimientos es el
Carlo famoso de Luis de Zapata, que dedica su canto XXV a la traslacion de Francisco I de
Valencia a Madrid, con descanso en Guadalajara™, Alli, ya en el palacio, y mientras preparan la
mesa para la cena, el rey se distrae en la sala de los linajes. Primero sorprendiéndose por la
riqueza del entorno. Y después pasecando por la misma junte al conde de Tendilla, quien le
explica el programa iconogrifico de la misma.

La sala no era sine otro recuento visual de la memoria familiar, recogida en toda su
extension. Una a una, el conde va deteniéndose en todas las armas, explicandolas vy haciendo
mencion a os linajes v su relacion con los Mendoza. Lo interesante es que tanto el salom como ¢l
texto se convirtieron en referentes herdldicos: las imdgenes v su descripeién no sélo ilustraron a
Francisco {, tambi¢n sirvieron de fuente a muchos genealogistas posteriores °. Finalmente, ya zl
salir de Ia sala, el rey contempla algunos escudos sin labrar y una extrafia pintura que reclama su
atencién. Esta representaba una “officina de armas”, que componia una alegoria de la nobleza
mediante 1a figuracién de un taller de fabricacién de blasones, en el que agquellos que habrian de

¥ PECHA, Fray Hemando: Hivtoria de Guadelixera, ., p. 27

* GUTIERREZ CORONEL, Diega: Hivtaria genealdgica. ., p. 238-235.

" ZAPATA, Luis de: Carlo Famoso. Valencia, Juan Mey, 1566, fols. 136¢ v ss..

¥ “Com mas acierto estavan pintadas [las armas de los Silva) en {a Sala de los Linages de! Falacio def Dugue det Infantado en
Guadlalaxara, donde las wid ¢l Rey Francisco [ de Francia, quando vencido, ¥ preso en ta Batalla de Pavia fue haspedado del
I Dogue Dan Dhego Horade de Mendosa []75ALAZAR Y CASTRO, Lus do Historia genealinica de la Casa de
Silva.... tomo 1, o 19, También, por cjemplo, sobte tas armas de los Zidiga, cn ORTIZ DE ZUNIGA, Diego: Discurso
penealopico de loy Ortizey de Seville, Cadiz, Pedro Ontiz, 1670, fol. 83r.
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convertirse on nobles estaban martilleando sus futuros escudos. Su trabajo honrado, convertido
en “cosas sefialadas”, traerd tiqueza y fama a sus linajes, y con eilo un hugar en 1a memoria
colectiva, puesto que sus armas habrian de ocupar los lugares libre del salon. Tendilla, con sus
explicaciones al rey convierte los blasones y la pintura en pajabra hablada, que mas tarde se hara
escrita gracias a Zapata. Con ello, de nuevo se fija en fexto el significado que custodiaban esas
imagen=s,

El recuerdo de lo visto p la obra de arte

De todas las Loables Acciones del Conde {de Miranda] Don Iuan, en Napoles, hemos
hecho Eleccion de Una Sola, que aunque no pertenece o la Grandeca de Sangre, ni a Clase de
Grandeca, es Demostracion de la Grandeca de su Animo, | de la Integridad con que le
Governava, En tres Estados considerava Marco Tulio a los Proconsules de las Provincias
Romanas: Esperados al Ir, Servidos al Estar, i Desamparados al Bolver. Pero fue la Excepcion
deste Sentir et Conde Don Iuan, porque la Gran Ciudad de Napoles, Reconocida a los Beneficios
de Su Gobierna, Mandé Labrar en Secreto, Quatre Fuentes de Oro, de Gran Peso, i de Mayor
Hechura, i Gravar en Elias las Acciones Mus SeRaladas de su Governacion, i por Mote de las
Armas de Cufiiga este Blason: Comes a Miranda, Admirandus Comes. 7

Cuatro fuentes italianas de oro artisticamente labrado, cuatro objetos que podfan gozar de
un estatuto privilegiado en cualquier esquema ornamental doméstice de la Espafia del Siglo de
Oro, cuatro objetos que probablemente hoy podrian ser contemplados en cualquier museo como
un ejempio notable de arfes industriales de la Edad Moderna europea. Sin embargo, lo que nos
interesa ahora es que aparecen referidos en un texto dedicado a la dernostracion de la mas alta
nobieza, la cobertura de primera clase de un grande. Estas fuentes fueron concebidas para
generar memoria a través de la contemplacién de su programa iconografico, Pero al final
consigueron garantizar el recuerdo a través de su eco escrito.

Al tiempo que obras de arte, en ¢ momenio de su encargo, estas fuentes, como las
capillas, los retablos, y las galerfas de retratos, fueron ante todo alimento para la creacidn de una
imagen y soportes para su perduracién en el recuerdo. Los monumentos {cn el sentide que
Droysen otorgd al término, es decir como restos del pasado dejados con intencionalidad}, las
imagencs, los textos, compartian identidad de objetives. Estaban juntos en un empefio que sabia
discriminar publices, logrando que los medios se complementasen entre si. La construccion de
una iglesia, su ornamentacidn, la dotacion de las capellanias, {a celebracién de un funeral, de una
procesién mortuonia, la ereccion de un catafalco cfimero, la trafda de un sepulero italiane, todos
son herramientas para la memoria. Como igualmente lo es su difusion en estampas © la narracién
compieta del acontecimiento ¢n un texto.

Podemos decir asi que gran parte del tepertorio de objetos que hoy calificamos como
obras, piezas de arte, fueron objetos pensados para el establecimiento de 1a memoria’. Las
actividades que entendemos como de promocion artistica fueron jgualmente promocion de la
misma. Una memoria que se sustentaba en el sostenimiento de la piedad {en capillas, iglesias,
monasterios, hospitales) o en la exhibicion del poder y su fundamento en el linaje {en las
colecciones, o las galerias de retratos, por cjemplo).

Y ya vemos las mas doctas plumas desveladas en sus alabanzas; los seftores, y toda la
nobleza la alaban, ensalzan, v gustan della, y de que sea singularmente buena (como lo visie en
el adorno mas preciose de sus habitaciones) Afiance mi opinion [ ] el Duque de Alcald

7 PELLICER ¥ TOVAR, losé: Jusiificacion de fa grandega, y cobertura de primera clase, en Iz gava y persona de din
Fernando de Zuftiga, noveny conde de Mirgda.... Maded, Dizgo Dinz de la Carrera, 1568, fols, $3r-88v

" Asi, por gjemplo en ¢! teatadp de Lopez Montoya sobre 1a educacion de los nobles, que antes cotnentamos, gueda claro que
las eseulturas, sigeiendo a Plisio, no han du ser apreciadas por su bults o figura, sino por st capacidad para evocar la
memoria de 1os hechos que cucntan. Fid, LOPEZ MONTOYA, Pedro: Op. Cir, fol. M.
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conocido en estos siglos por sus clavisimos titulos, y en Italia por la eminencia de su govierno en
el Principado de Catalufia, Reinos de Napoles y Sicifia; y en particular el honrador de nuestros
profesores por singulares modos, procurande, que el adorng de su casa sean valientes Pinturas
antiguas, y modernas, haziendola un magnifico Museo de las mas precinsas que se han hecho en
el mundo acosta de particular cuidado, y gran tesoro de sus muchas rentas, aiiadiendo con este
Vvirtuosa afecto una piedra briflante a la gloria de su ifustrisima Casa ™.

Nuestra percepcién actual del fendmeno artistico, que estd modelada sobre las ideas
seminales proycctadas desde el Reracimiento italiano, nos hace, sin duda, coincidir con el texto
anterior de Vicente Carducho. Nos hace valorar con ¢l ¢cse papel fundamental de la coleccidn
art{stica de los duques de Alcald como “piedra brillante” afiadida “a Ja gloria de su ilustrisima
Casa” . Carducho, que escribe desde la teoria del arte, igualaba el esfuerzo decorativo del
palacie, su aprecio por el arte, ¥ la proteccidn que el duque dispensaba a los pintores, con la fama
que le otorgaban sus titulos y el brillo de su gobierno virreinal, Como hemos visto, los
historiadores de la Edad Moderna, desde un punte de vista que debia resultar mas cercano al de
los propios nobles, podian pereibir la promocion artistica como indicio de nobleza, pero
raramente iban a llegar tan lejos como Carducho, tedrico, pintor ¢ italiano. Simplemenie se trata
de una cuestion de horizontes de expectativas,

Por contra, la optimista percepeidn de Carducho ha acabade por imponerse més alld de
los reducidos circulos de entendidos, de aguelios lejanos inicios del siglo XVII espafiol. Es cierto
gue, en la linea de lo que nos ensefian todos los textos anteriores, la memoria que promovian
aquelias obras debid estar mis ligada a practicas propias del Antiguo Régimen que a nuestra
percepeion contemporinea, que es primordialmente estética™. A la mayor parte de los
espectadores del momento, come le ocurria & aquel Francisco [ gue paseaba por el palacio del
infantado, les interesaba sobre todo el tema y, con ¢l la riqueza. Logicamente, esto era lo que
conformaba la memoria de su tiempo, esas “mas doctas plumas desveladas en sus alabanzas™,
€505 “los sefiores, y toda la nobleza {que] la alaban, ensalzan, y gustan della”.

Sin embarge, la asuncién por el mundo contemporéneo del concepto de prictica artistica,
obra de arte, y experiencia artistica, que preconizaba la vanguardia tedrica del humanismo ha
togrado finalmente que Ia sevillana Casa de Pilatos sea hoy ese musco que anticipaba Carduche.
En cierta medida, ef espacio ha cambiado de funcitn, y los textos que se escriben sobre &l ticnen
una naturalcza y objetivos diferentes. Pero no serfa aventurade afirmar que hoy, cuatro siglos
después, aquello que mas contribuye a mantener vivo el recuerdo de las glorias pasadas de los
Alcald, sea precisamente ese conjunto de memorias visuales y eseritas que contindia generando el
palacio.

 CARDUCH, Vicente (F. Calvo Semralter, ed.): Pidlagos de fa pintura. S defensa, origen, exencia, definicion, modos v
diferencioy, Madrid, Turaer, 1977, pp. 443-444.

" Sabre esta descripeion ¥ esta coleccidn, wid, URQUIZAR, Antonio: Coleccimmisma ¥ nobleza.,., p. 26, Sohre la actividad
antistica de fus Alcald, LLEO CANAL, Vicente: La Caso de Pilator, Madrid, Flecta, 1908,

*! Sobre tas galerias de retratos de hombres ¥ rmujéres célehres como teatros de memoria, wid. BOUZA, Fo “Retratos,
efipfes.. ", p. 27 v a5,
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